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IGOR WOJCIK

a nami juz czwarta edycja

Polsko-Czeskiego Pleneru

i Sympozjum Szkta Artystycznego
Ekoglass Festiwal.
Pomyst na organizacj¢ takiego wydarzenia
zrodzil si¢ w 2008 roku. Zdecydowalismy
wéwezas, ze najlepszym miejscem na jego
realizacje bedzie Szklarska Poreba, ktéra jest
znana jako najwazniejszy historyczny
osrodek hutnictwa szkta na Dolnym Slasku.
Jako ze Ekoglass nawigzuje do tych wiasnie
tradycji, warto wspomnie¢ o poczatkach
hutnictwa szkfa na tych terenach.

Po raz pierwszy nazwa Szklarskiej

Poreby, okreslonej jako Pisarska Poreba,
pojawia si¢ w dokumencie z 1366 roku

dotyczacym sprzedazy wlasnie huty szkta.

Z czasem dolgczyli i inni twércy.

W 1922 roku grupa malarzy utworzylta
Stowarzyszenie Artystyczne $w. Lukasza.
Po II wojnie $wiatowej osiadl tu wybitny
malarz Wlastimil Hofman. Prace wznowita
réwniez huta szkla, do ktérej przybyli znani
projektanci: Henryk Albin Tomaszewski,
Janusz Owsiewski, a nastgpnie Regina

i Aleksander Puchatowie.

Dzis w Szklarskiej Porebie dziala
$rodowisko twércze skupione

w Stowarzyszeniu Nowy Miyn.

Ze wzgledu na te niezwykle tradycje

w 2005 roku Szklarska Porgba, jako drugie
po Kazimierzu nad Wista polskie miasto,
zostala przyjeta do Europejskiej Federacji
Kolonii Artystycznych Euro-Art.

réwniez kultywowania tradycji wytwarzania
dziet sztuki ze szkta. W swoim zalozeniu
cykliczny plener oraz towarzyszace mu
sympozjum majg by¢ platforma taczaca
spektakularng twérczo$¢ artystyczng

z zakresu sztuki szkla z upowszechnianiem
sposobow jego produkeji. Warto podkresli¢
unikalnos¢ tego przedsiewziecia zaréwno
pod wzgledem kreacji artystycznej,

jak i polsko-czeskiej wspélpracy specjalistéw
zajmujacych si¢ ta rzadka dziedzing.
Naszym celem jest umozliwienie mieszkari-
com Karkonoszy i Gér Izerskich po obu
stronach granicy, a takze turystom, zapozna-
nia si¢ z podstawami twérczosci szklarskiej
poprzez stworzenie mozliwosci przygladania

si¢ pracy artystéw i hutnikéw.

_.CHCEMY POKAZAC ICH KUNSZT | UMIEJETNOSCI, A TAKZE

NIEPOWTARZALNE PIEKNO PEYNNEJ MASY SZKLANEJ,

UZYSKANEJ Z POZORNIE BEZWARTOSCIOWEGO ODPADU,

JAKIM JEST SZKLANA STtUCZKA.”

Od tego czasu powstawaly tutaj kolejne
huty: nad Czeskim Brodem, w Bialej
Dolinie, pod Babifcem, na przeleczy Orle

i najbardziej chyba znana J6zefina, przemia-
nowana w 1956 roku na Hute Szkta
Krysztalowego Julia.

Na przetomie XIX i XX wieku Szklarska
Poreba nie tylko przeksztalcita si¢ z osady
hutniczej w najwiekszy z sudeckich osrod-
kéw turystyczno-wypoczynkowych, ale sta-
ta si¢ tez fenomenem kulturowym — kolonig
artystéw. Zamieszkali tutaj pisarze: Karol
Hauptmann, autor Ksiegi Ducha Gér,

i jego mlodszy brat Gerard, karkonoski
laureat literackiej Nagrody Nobla.
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Po stronie czeskiej hutnictwo szkia

przetrwato i znajduje si¢ aktualnie w lepszej
kondycji. Jednym z wazniejszych miejsc
kultywujacych te tradycje jest pogranicze
izerskie. Tu dziataja tak wazne osrodki jak
Jablonec nad Nisou, Zelezny Brod,
Harrachov, Janov nad Nisou, Pelechov
czy Desna. W Zeleznym Brodzie dziala
$rednia szkola hutnicza przygotowujaca
nowych adeptéw pracy ze szklem.
Od trzech edycji nasze szklarskie warsztaty
odbywaja si¢ takze w Hucie Szkta Martin
Stefanek w Desnej.

Ekoglass Festiwal powstat z checi

wskrzeszenia tradycji spotkari artystéw, jak

Chcemy pokaza¢ ich kunszt i umiejetnosci,
a takze niepowtarzalne pigkno plynnej masy
szklanej, uzyskanej z pozornie bezwartoscio-

wego odpadu, jakim jest szklana sttuczka.

Czwarta edycja Festiwalu Ekoglass
odbyta si¢ w dniach 1-16 lipca 2011 roku
po obu stronach granicy: w Hucie Szkia
Martin Stefinek w Desnej (CZ),
na Skwerze Tréjki w Szklarskiej Porgbie
(PL) oraz na Mostku Granicznym
na przeteczy Orle (PL-CZ). W plenerze
i sympozjum wzieli udzial artysci z Polski
i Czech: Agnieszka Bar (PL), Jakub
Berdych sr (CZ), Jakub Berdych jr (CZ),

Katarzyna Harasym (PL), Oldfich

Pliva (CZ), Viclav Reza¢ (CZ), Marta
Sienkiewicz (PL), Piotr Stramski (PL),

Jifi Suhijek (CZ) oraz artysci, a zarazem
kuratorzy Igor Wéjcik (PL) i Mariusz
Fabinski (PL).

Prezentowali oni swoje niezwykle umiejet-
nosci na otwartych dla publicznosci poka-
zach w Hucie Martin Stefinek w Desnej,
przy wspéludziale mistrzéw hutniczych:
Martina Stefinka i Michala Janeckiego,
oraz przy plenerowych piecach na Skwerze
Tréjki w Szklarskiej Porebie i na przeteczy
Orle, przy wspoétudziale artystéw i hutnikéw
ze Zwigzku Polskich Artystéw Szklarzy.

15 lipca 2011 roku w Centrum Edukacji
Ekologicznej Karkonoskiego Parku Narodo-
wego w Szklarskiej Porgbie odbylo sie
sympozjum.

Wyklady wygtosili: Anna Kusnierz

z Oddziatu Szkta i Materiatéw Budowla-
nych Instytutu Ceramiki i Materialéw
Budowlanych w Krakowie (pod tytutem:
Dlaczego szklo peka) oraz Oldfich Pliva
(pod tytutem: Moje szkto).

Katarzyna Gérska z Muzeum Karkonoskiego
w Jeleniej Gérze zaprezentowala projekt
polskiego-czeskiego szlaku szklarskiego

na pograniczu izerskim.

Spotkanie z artystami Ekoglassu prowadzit
Igor Wéjcik z Osrodka Kultury i Sztuki

we Wroclawiu.

Na koniec zaprezentowano film dokumen-
talny Ekoglass 2010, zrealizowany przez
TVP Wroctaw w 2010 roku przez Mirostawa
Jasiriskiego i Macieja Kieresa.

Zamkniecie pleneru odbylo si¢ tradycyjnie
na Orlu w Gérach Izerskich, w niecodziennej
scenerii, w miejscu dawnej, potozone;j
najwyzej na $wiecie, huty szkta Karlsthal.
Po raz trzeci po 121 latach od zamkniecia
huty rozpaliliémy piec do wytopu szkia
artystycznego.

Whynikiem pracy artystéw sg ich dzieta.
Kazdy z twércéw podszedt do ich realizacji
osobiscie, wykorzystujac umiejetnosci
wlasne i hutnikéw oraz mozliwosci huty.
Wspélny plener to takze arena dyskusji
na tematy artystyczne, ale i technologiczne.
Otaczajaca przyroda i ludzie izerskiego
pogranicza bezsprzecznie wplyneli
na wyobrazni¢ twércow i podsuneli im

nowe pomysty.

W efekcie wylonily si¢ trzy kierunki ksztal-
towania tego alchemicznego medium.

Nurt krytyczny w stosunku do otaczajgcej
nas rzeczywisto$ci — zabawy z ikonami
popkultury, swoistego uzycia przedmiotéw
ready-made, gry z wyobrazeniami — doksg
lub tzw. kalkami spolecznymi — prezentowali
Jakub Berdych jr, Agnieszka Bar, Katarzyna
Harasym i Igor Wéjcik.

W tych realizacjach zaburzat si¢ usankcjo-
nowany, znany nam odbiér obiektéw
szklanych jako przedmiotéw funkcjonalnych
albo picknych gadzetéw. Aberracje te,
wywolujac jakby niepokéj, stawaly sie
inspiracja do rozmyslania nad kondycja
wspélczesnego $wiata.

Drugi nurt syntetycznych wizji i wyra-
finowanych uktadéw kompozycyjnych

prezentowali Oldfich Pliva, Viclav Rez4g,

Jakub Berdych sr, Piotr Stramski

i Mariusz Eabinski.

Kazdy z nich inaczej, ale jakby ortodoksyjnie
doprowadza formy do swojego estetycznego
ideatu. Kazdy z nich prowadzi powazng
intelektualng gre z odbiorca.

Takie silne strukturalistyczne podejscie

do przekazu poprzez minimalistyczne
kompozycje i jednoznaczne formy nadaje
szklom stateczny i ostro zarysowany wyraz.
Trzeci nurt — bardzo osobistego i metafo-
rycznego podejscia do artystycznych kreacji
— zaprezentowali Marta Sienkiewicz

iJif{ Suhéjek. Podazajg oni znang sobie
droga twércza, podrézujac po wewnetrznej,
spersonalizowanej wyobrazni.

Dotykaja dzieta soba, realizujac artefak-

ty zbudowane z indywidualnego znaku

i wyrazu.

Dokonania wspétpracy jedenastu twércéw z Polski i Czech mozemy podziwiaé podczas

cyklu poplenerowych wystaw organizowanych w 2012 roku m.in. w Muzeum Karkonoskim

w Jeleniej Gérze, w Domu Gerarda i Karola Hauptmannéw w Szklarskiej Porgbie, w Galerii
w Malej Skale, Centrum Sztuki Wspétezesnej DOX w Pradze oraz na Akademii Sztuk

Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu.

IGOR WOJCIK przy wspotpracy Mariusza Eabiriskiego i Przemystawa Wiatera
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e za ndmi uz ¢tvrty roénik

Polsko-¢eského plenéru a sympézia

umeéleckého skla Ekoglass Festival.
Nipad néco takového zorganizovat se zrodil
v roce 2008. Tehdy jsme se rozhodli, Ze nej-
lep$i misto pro jeho realizaci bude Szklarska
Poreba, kterd je znamd jako historicky
nejvyznamnéjsi stiedisko skldfstvi v Dolnim
Slezskou. Protoze Ekoglass navazuje na pra-
vé tyto tradice, méli bychom zminit zacitky
sklafstvi v této oblasti.

Poprvé se nazev Szklarska Porgba, uve-
deny jako Pisarska Poreba objevuje v doku-
mentu z roku 1366, ktery se tykd pravé pro-
deje skldiské huti. Od té doby zde vznikaly
dalsi huté: nad Cesk}?m brodem, v Bilém
udoli, pod Babifcem, v sedle Orle a snad
nejznaméjsi Jézefina, kterd se v roce 1956
piejmenovala na hut kfistilového skla Julia.
Na ptelomu 19. a 20. stoleti se Szklarska
Poreba nejen zménila z hutnické osady na
nejvétsi sudetské turistické a rekreacni stre-
disko, ale také se stala kulturnim fenomé-
nem — uméleckou vesnic¢kou. Usadili se tady
spisovatelé: Karol Hauptmann, autor knihy
Ksiggi Ducha Gor, a jeho mladsi bratr
Gerard, krkonogsky lauredt Nobelovy ceny
za literaturu. Po ¢ase se pripojili i dalsi
tviirei. V roce 1922 vytvorila skupina malifa
Umeéleckou spolecnost sv. Lukdse.

Po 2. svétové vilce se tady usadil vynikajici
malif Wlastimil Hofman. Cinnost obno-
vila také sklafskd hut, do niZ pfisli zndmi
navrhafi: Henryk Albin Tomaszewski,
Janusz Owsiewski, dile Regina a Aleksander
Puchatowi.

Dnes v Szklarské Porgbé pusobi tvir¢i sku-
pina soustfedénd ve Spole¢nosti Novy mlyn.
V névaznosti na tuto neobvyklou tradici byla
v roce 2005 Szklarska Poreba, jako druhé
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polské mésto po Kazimierzi nad Vislou,
piijata do Evropské federace uméleckych
vesnic¢ek Euro-Art.

Na ceské strané se sklafstvi zachovalo
a je nyni v lepsim stavu. Jednim z vyznam-
néjsich mist, kde se udrzuje tradice, je jizer-
ské pohrani¢i. Pusobi tady vyznamna stie-
diska jako je Jablonec nad Nisou, Zelezny
Brod, Harrachov, Janov nad Nisou, Pelechov
nebo Desna. V Zelezném Brodé funguje
Stfedni uméleckopriimyslova skola sklafska,
kterd pfipravuje nové zdjemce o préci se
sklem. Od tietiho ro¢niku se nase sklafské
dilny konaji ve skldfské huti Martina
Stefanka v Desné.

Ekoglass festival vznikl jako touha vzkii-
sit tradici uméleckych setkani, ale také proto,
aby se udrzela tradice tvorby uméleckych
skldfskych dél. Ve své podstaté md byt pravi-
delny plenér a doprovodné sympozium plat-
formou spojujici spektakuldrni uméleckou
tvorbu z oblasti uméleckého skldfstvi
s roz$ifenim zpiisobi jeho vyroby. Je nutné
zduraznit unikdtnost tohoto zaméru, jak
vzhledem k umélecké tvorbé, tak i k polsko-
Ceské spolupraci odbornika, ktefi se vénuji
tomuto nepfili§ béznému oboru.

Nasim cilem je umoznit obyvatelim Krko-
no$ a Jizerskych hor na obou stranich
hranice, a také turistiim, aby se sezndmili

se zdklady skldfské tvorby tim, Ze dostanou
moznost piihliZet praci umélca a sklara.
Chceme ukdzat jejich kumst a zruénost, také
neopakovatelnou krasu tekuté skelné hmoty,
kterd se ziskdva ze zdanlivé bezvyznamného

odpadu, jakym jsou stepy skla.

Ctvrt}'r ro¢nik Festivalu Ekoglass se ko-
nal ve dnech 1.-16. ¢ervence 2011 na obou

strandch hranice: ve skldfské huti Martina

Stefinka v Desné (CR), na Skwerze Trojki
ve Szklarské Porebé (PL) a na hrani¢nim
mosté v sedle Orle (PL-CR).

Plenéru a sympozia se zac¢astnili umélci

z Polska a Ceska: Jakub Berdych starsi (CR),
Agnieszka Bar (PL), Jif{ Suhéjek (CR),
Marta Sienkiewicz (PL), Vaclab Rez4¢
(CR), Piotr Stramski (PL), Jakub Berdych
mladsi (CR), Krystyna Harasym (PL),
Oldfich Pliva (CR), dile umélci a soucasné
kuratofi Igor Wojcik (PL) a Mariusz
Fabinski (PL).

Prezentovali své neobvyklé dovednosti

na vefejné otevienych piehlidkich v huti
Martina Stefinka v Desné (CR)

za spolutcasti sklafskych mistra: Martina
Stefanka a Michala Janeckého a u plené-
rovych peci na Skwerze Tréjki v Szklarské

CHCEME UKAZAT JEJICH KUMST A ZRUCNOST,

TAKE NEOPAKOVATELNOU KRASU TEKUTE SKELNE HMOTY,

KTERA SE ZiSKAVA ZE ZDANLIVE BEZVYZNAMNEHO ODPADU,

JAKYM JSOU STREPY SKLA.

Porebé (PL) a v sedle Orle (PL-CR)

za spolutcasti umélcd a sklait ze Svazu
polskych uméleckych sklafa. Dne 15.
ervence 2011 se v Centru ekologického
vzdélavini Krkonosského ndrodniho parku
ve Szklarské Porebé konalo sympozium.
Prednasky prednesli: Anna Kus$nierz

z Oddéleni skla a stavebnich hmot

Ustavu keramiky a stavebnich hmot

v Krakové (pod ndzvem ,Proc sklo praskd?*)
a Oldrich Pliva (pod nazvem: ,Moje sklo).
Katarzyna Gérska z Krkonosského

muzea v Jeleni hofe pfedstavila projekt
polsko-ceské sklafské stezky v jizerském
pohranici. Setkani s umélci Ekoglass
provizel Igor Wéjcik ze Stiediska kultury
a uméni ve Vratislavi.

Na zavér byl predstaven dokumentdrni film
~Lkoglass 2010° ktery realizovala televize
TVP Wroctaw v roce 2010 prostiednictvim
Mirostava Jasiriského a Macieje Kierese.
Zavér plenéru se jiz tradi¢né konal v sedle
Orle v Jizerskych horach, v nevsedni scenérii
na misté byvalé a nejvyse polozené na svété
sklarské huti Karlsthal.

Potfeti jsme po 121 letech od uzavieni huté

zapdlili v peci, abychom tavili umeélecké sklo.

Vysledkem praci umélet jsou jejich dila.
Kazdy z tviircd piistoupil k jejich realizaci
individudlng, vyuzil vlastni dovednosti, sklafe
a moznosti huté. Spole¢ny plenér je také
mistem pro diskuze na uméleckd, ale i tech-
nologicka témata. Obklopujici pfiroda
a lidé jizerského pohranici nerusené zapadli
do pfedstav tviirct, nabidli jim nové népady.
Ve vysledku se objevily tfi sméry formovini
tohoto alchymického média.

Kriticky proud ve vztahu ke skutecnosti, kte-
rd nds obklopuje — hry s ikonami popkultury,

specifické vyuziti pfedméti ready-made, hry
s predstavami — doxa nebo tzv. kolektivnimi
kopiemi — prezentovali Jakub Berdych
mladsi, Agnieszka Bar, Katarzyna Harasym
a Igor Wéjcik. V téchto realizacich se poru-
$ovalo uzndvané a znimé vnimdni skla jako
funkéniho pfedmétu nebo krasnych gadgetu.
Tyto odchylky, které jakoby vyvolavaji neklid,
se stdvaly inspiraci pro rozjimdni o stavu
soucasného svéta.
Druhy smér syntetickych vizi a rafinova-
nych kompozi¢nich uspofadani predstavili
Oldfich Pliva, Vaclav Rezag, Jakub Berdych
stari, Piotr Stramski, Mariusz F.abinski.
Kazdy z nich jinak, ale jakoby ortodoxné
doprovizi formy ke svému estetickému
idealu. Kazdy z nich vede viznou intelektu-
dlni hru s pfijemcem.
Takovéto silné strukturalni pfistupy, které
chtéji predat skrze minimalistickou kom-
pozici a jednozna¢nou formu, davaji sklu
vyvazeny a oste vykresleny vyraz.

Treti smér — velmi specificky a metafo-

ricky pfistup k uméleckym kreacim

piedvedli Marta Sienkiewicz a Jifi Suhsjek.

Krac¢i po své zndmé tvardi cesté, cestuji po
vnitini a osobni pfedstavé. Pronikaji do dila
a realizuji artefakty postavené

z individudlniho znaku a vyrazu.

Realizaci spoluprace jedendcti tvirca
2z Polska a Ceska miizeme obdivovat béhem
cyklu plenérovych vystav organizovanych
v roce 2012 mimo jiné v Krkonosském
muzeu v Jeleni Hofe, v Domé Gerarda
a Karola Hauptmannovych v Szklarské
Pore¢bé, v Galerii v Malé Skile, v Centru
soucasného uméni DOX v Praze a na
Akademii vytvarnych uméni E. Gepperta

ve Vratislavi.

IGOR WOJCIK
za spoluprdace Mariusza Labiriskiego

a Przemystawa Wiatera
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he 4th edition of the Polish-Czech

plain-air and symposium on art

glass ‘Ekoglass Festival’is already
over. The idea for organizing this event was
conceived in the year 2008. We decided
then that the best place for its realization
would be Szklarska Por¢ba known as
the most important historical center of the
glass industry in the Lower Silesia. Since
‘Ekoglass’ refers to these traditions it would
be worth to tell the story of the beginnings
of glass industry in these areas.

The name of Szklarska Poreba described
also as Pisarska Por¢ba was mentioned in
the 1366 in the document concerning sell-
ing the glassworks. Since this time, in this
area there have been founded the subsequent
glassworks such as the factories at Cesky
Brod, in Biala Dolina, at Babiniec, at the
pass of Orle and the best known of all these
glassworks the factory Jozefina’ renamed
in 1956 as the Crystal Glass Factory Julia’.
At the end of 19th and the beginning of
20th century Szklarska Por¢ba, which used
to be a small settlement focused on glass
industry, not only did turn into the largest
tourist and leisure center in the Sudetes but
also became a cultural phenomenon which
could be described as the colony of artists

and authors. It was the residence of such

writers as Karol Hauptmann, the author

INTRODUCTION / Igor Wéjcik

of the Book of Mountain Spirit and his
younger brother Gerard, the winner

of the Noble Prize. With time some other
authors and artists joined them. In the year
1922, the group of painters founded

the Artistic Association of Saint Lucas.
After the 2nd World War, a great painter
Wilastimil Hofman also settled in this town.
Those days the local glassworks also resumed
their activity and attracted the well-known
designers such as Henryk Albin Tomasze-
wski, Janusz Owsiewski and then Regina
and Aleksander Puchatowie.

Nowadays, the main artistic environment of
Szklarska Poregba acts within the Association
‘New Mill'. Owing to its unusual traditions,
in the year 2005, Szklarska Poreba as the
second Polish town after Kazimierz Dolny,
was accepted to the European Federation

of Artistic Colonies Euro-Art.

On the Czech side the glass industry has
been preserved and it is presently in a much
better condition. One of the most important
places cultivating these traditions
is the Polish-Czech border area of Jizera
Mountains with such important centers
as Jablonec nad Nisou, Zelezny Brod,
Harrachov, Janov nad Nisou, Pelechov
or Desna. In Zelezny Brod there is the
secondary glasswork school which prepares
new specialists for their future work
with glass. Over the last three editions of
‘Ekoglass’ the glass workshops have been
held in the Glassworks Martin Stefinek
in Desna.

The main reason for initiating the
Festival ‘Ekoglass’ was to bring back to
life the custom of artistic meetings and
cultivating the traditions of art in glass in

this area. The key role of this cyclical plain-

air accompanied by the symposium is to
provide the platform combining the act

of creating this spectacular art in glass with
popularizing the methods of its production.
It is worth to emphasize the uniqueness of
this project in terms of artistic creation as
well as the cooperation of Polish and Czech
specialists dealing with this uncommon
field of art. We aim to enable the residents
of the Karkonosze Mountains and Jizera
Mountains living on the both sides of
Polish-Czech border as well as to the tour-
ists to get familiar with the basis of glass
art and glass production by providing them
with the opportunities to observe the work
of artists and glasswork craftsmen.

‘We would like to show their skills and
craftsmanship as well as this unique beauty
of the liquid glass gained from such

seemingly worthless waste as broken glass.

'The 4th edition of the Festival ‘Ekoglass’
was held from 1st to 16th July, 2011 on the
both sides of the Polish-Czech border — in
the Glassworks Martin Stefinek in Desna,
Czech Republic and Skwer Trojki in Szklar-
ska Porgba, Poland as well as on the Border
Bridge at the mountain pass Orle, Poland —
Czech Republic and was participated
by Polish and Czech artists: Agnieszka Bar
(Poland), Jakub Berdych Senior (Czech
Republic), Jakub Berdych Junior (Czech
Republic), Katarzyna Harasym (Poland),
Oldtich Pliva (Czech Republic), Viclav
Rez4¢ (Czech Republic), Marta Sienkie-
wicz (Poland), Piotr Stramski (Poland), Jif{
Suhéjek (Czech Republic). The curators
of the Festival — Igor Wéjcik (Poland)
and Mariusz Fabinski (Poland) — were also

the artists who took part in this event.

All the participants presented their unusual
skills at the shows which were open to the
public and which were organized in the
Glassworks Martin Stefinek in Desna with
the assistance of glasswork masters Martin
Stefinek and Michal Janecki as well as at
the plain-air furnaces at the Skwer Tréjki
in Szklarska Poreba and at the mountain
pass Orle with the participation

of the artists and glasswork craftsmen

from the Association of Polish Glass Artists.
The ‘Ekoglass’ symposium was held on 15th
July, 2011 in the Ecological Education
Center of the Karkonosze National Park

in Szklarska Por¢ba and featured the fol-
lowing lectures: Why Does the Glass Break?
delivered by Anna Kusnierz from the
Department of Glass and Construction
Materials of the Institute of Ceramics

and Construction Materials in Cracow

and My Glass by Oldfich Pliva. Moreover,
Katarzyna Gérska from the Karkonosze
Museum in Jelenia Géra presented

the conception of Polish-Czech glass
hiking trail in Polish-Czech border area

in the Jizera Mountains. Igor Wéjcik

from the Art and Culture Centre in Wroclaw
chaired the meeting with the artists
participating in ‘Ekoglass’.

Finally, the documentary ‘Ekoglass 2010’
made by Mirostaw Jasiriski, Maciej Kieres
and Polish Television TVP Wroclaw.

The plain-air was finalized in the Mountain
Pass ‘Orle’in the Jizera Mountains

in the unique scenery of the place where
there used to be located the glassworks
Karlsthal which was the highest situated
glass factory in the world.

The art glass melting furnace was ignited
there for the 3rd time since the glassworks

was closed 121 years ago.

The artistic work of the participating
artists resulted in creation of new pieces
of art. Each artist approached their work
personally using their own skills and
the possibilities of the glasswork and its
craftsmen. This plain-air also provided
the platform for discussions on art
and technology. The surrounding nature
and inhabitants of the area on the Polish-
Czech border in the Jizera Mountains
indisputably stimulated the artists’ imagina-

tion and inspired them with new ideas.

That resulted in the formation of three main approaches to this alchemical medium.

The critical approach to the surrounding reality based on the icons of pop-culture, applica-
tion of the ready-made objects, game with the images and so-called clichés was represented
by the art of Jakub Berdych Junior, Agnieszka Bar, Katarzyna Harasym and Igor Wojcik.
In these works the established perception of the glass objects as the functional items

or beautiful gadgets was disturbed. These aberrations provoked a kind of anxiety which
inspired the viewers to ponder over the condition of the contemporary world.

The other approach based on the synthetic visions and sophisticated compositions was rep-
resented by the art of Oldfich Pliva, Viclav Rezag, Jakub Berdych Senior, Piotr Stramski
and Mariusz Fabinski. Each of these artists

in his individual and somehow orthodox

WE WOULD LIKE
TO SHOW THEIR
SKILLS AND
CRAFTSMANSHIP
AS WELL AS THIS
UNIQUE BEAUTY OF
THE LIQUID GLASS
GAINED FROM
SUCH SEEMINGLY
WORTHLESS WASTE
AS BROKEN GLASS.

manner worked on the form to achieve their

image of aesthetic perfection. Each of them

played a serious intellectual game with his

viewer. This strongly structuralist approach

to the act of communicating the message

to the viewer defined by minimalistic

compositions and unambiguous forms

provides the art glass pieces with a stable

and acutely outlined look.

The third tendency which consists in a really

personal and metaphoric approach to artistic

creation was represented by Marta Sienkie-

wicz and Jifi Suhajek who follow their own

artistic path while travelling around

the inner sphere of their personalized

imagination. They touch their works by their

true selves and produce the artifacts based

on their individual sign and expression.

'The products of the cooperation between the eleven Polish and Czech artists can
be admired at the cycle of post-plain-air exhibitions organized in the year 2012
in the Karkonosze Museum in Jelenia Géra, in the House of Gerard and Karol Hauptman
in Szklarska Poreba, in the Gallery in Mala Skala, in the Contemporary Art Centre DOX
in Prague and at the Academy of Fine Arts in Wroctaw.

IGOR WOJCIK in cooperation with Mariusz Fabisiski and Przemystaw Wiater
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MIROSEAW JASINSKI

EKOGLASS FESTIWAL 2011 TO JUZ CZWARTA EDYCJA POLSKO-CZESKIEGO
PLENERU | SYMPOZJUM SZKtLA ARTYSTYCZNEGO.

azwa ,plener” jest tu mylaca, bowiem wigkszo§é
uczestniczacych w nim artystéw szkla pracuje przeciez
w hutach (oczywiscie z wylaczeniem pokazéw witrazu
i szkta palnikowego).
Nie jest to tez plener w sensie artystycznym, czyli spotkanie malarzy
czy rzezbiarzy, ktérzy wspélnie tworzg pod golym niebem,
inspirowani otaczajacg ich naturg lub pejzazem.
Trudno doszuka¢ si¢ w dzietach artystéw pracujacych podczas
Ekoglassu bezposrednich odniesien do tajemniczych i malowni-
czych Gér Izerskich.
Te spotkania szklarzy z obu stron granicy nie sg tez z géry zaplano-
wang wspélng pracg nad wystawg szkla, ktéra zawsze jest ich efek-
tem. Nie ma tu narzuconego planu, tematu czy mysli przewodniej,
wokoét ktorej obracalyby si¢ tworzone dziela, tak aby w rezultacie
powstat (brzydko méwiac) ,projekt wystawienniczy”. Nie sg to
tez spotkania warsztatowe, stuzace (znowu ten zargon) ,wymianie
i przekazywaniu doswiadczen”.
A jednak... A jednak nie jest to przypadkowo zestawiony zbiér
obiektéw, wynik pracujacych w kolejnych dniach w jednym miejscu
artystéw i hutnikéw. Mimo ze w kolejnych edycjach festiwalu
W znacznej mierze zmieniajg sie uczestnicy, mimo ze grupujg one
artystéw szklarzy pracujacych réznymi technikami, juz ta skromna,
bo czteroletnia tradycja pozwala na prébe okreslenia swoistosci tego
przedsiewziecia, ktére ze wzgledu na swéj charakter i cyklicznosé
nie ma w tej chwili odpowiednika w calej Srodkowej Europie.

Cho¢ nie znajdziemy bezposrednich odniesien do otaczajacej
uczestniczacych w plenerze przyrody, trudno pomingé w opisie
przedsiewziecia specyfike miejsca, gdzie ono si¢ odbywa.

Ow genius loci polega bowiem nie tylko na topografii, pracy ponad
granicami, na zderzeniu nieodlegtych od siebie, lecz jednak odmien-
nych kultur i mentalnosci — czeskiej i polskie;j.

To tez w pewnym zakresie atmosfera otaczajacej gérskiej przyrody,
tej widocznej, podziwianej przez turystéw, ale i tej elementarnej,
ktéra sktada si¢ na produkeje szkta. To w znacznej mierze takze
wielosetletnia szklarska tradycja tych okolic — najblizszych,

w Szklarskiej Porgbie, Harrachovie czy Piechowicach, jak i dalszych,
w muzeach szkta w Jeleniej Gorze czy w Jabloncu nad Nisou badz
w hutach szklarskich Zeleznego Brodu, Kamenickiego Senova

czy Nowego Boru.

Tym, co stanowi tto i punkt odniesienia przedstawianych prac,
jest tez wspélne przebywanie przez dwa tygodnie tej jedenastki
artystéw: rozmowy, positki, obserwacja pracy — wspélne przezywanie
czasu. Do tego wspélnotowego worka kazdy dorzuca swoja
osobowos¢, swoje dokonania i poszukiwania twércze, inspiracje,
swoje widzenie $wiata i sztuki.

Jednak tak naprawde kazdy z osobna musi zmierzy¢ si¢ z trudng
materig, jaka jest szklo, kazdy na swoja odpowiedzialnos¢ podej-
muje poszukiwania wlasnej formy i jezyka; jest to w gruncie rzeczy
jedenascie indywidualnych rozméw i zmagari ze szktem. Odpowiedzi
i efekty sa tez indywidualne, mimo ze w finale pokazywane sg
wspdlnie. Poprzez nastréj momentéw (czy dni), poprzez wspélnie
spedzony czas tworzg sig, by¢ moze, jakie$ zalazki inspiracji, ktére
stopniowo moga zaowocowa¢ jakim$ pomystem, akcentem w samych
dzietach. Mogg, ale nie muszg. Istotny jest cel podstawowy: praca
nad stworzeniem indywidualnych dziet — w czasie, ktory jest dany,

w warunkach (tez technicznych), ktére sa dane, przy pomocy mi-
strzéw hutniczych, ktérzy tez wnosza swoje indywidualne pietno

w koncowy ksztaltt powstatych dziet (w tym wypadku mowa

o jednym z najlepszych jakich znam, mistrzéw — Martinie Stefinku
z huty w Desne;j).

Nie cheg przez to powiedzied, ze uczestnicy pleneru pracujg w izola-
¢ji. Przeciwnie, wida¢ zyczliwe, cho¢ zdystansowane zainteresowanie.
Zdystansowane, bowiem sam proces twérczy, od pomystu do realiza-
qji (tak przeciez obcigzonej licznymi zagrozeniami i niespodziankami
wynikajacymi ze struktury materiatu), jest na tyle indywidualny

i intymny, ze z trudem znosi nawet zyczliwe ingerencje z zewnatrz.

Zdaje sobie sprawe, iz biorac do r¢ki ten katalog lub ogladajac
poplenerows wystawe, mimowolnie dazymy do intelektualnego
czy choéby wrazeniowego uogélnienia. Ta tendencja, wzmacniana
przez przecenianie roli kuratoréw wystaw w dzisiejszym zyciu
artystycznym, sprawia, ze poszukujemy falszywej jednosci,
wsp6lnego programu, postawy czy wspélnego podejscia do szkla.
Przedstawione w niniejszym katalogu dziela to nie prace grupy
artystycznej, ale grupy artystéw, ktéra w konkretnym czasie i miejscu
stworzyla swoje prace, efekty indywidualnych artystycznych podrézy.
Co wigcej — a nie uwazam tego za wade — rézni ich wiek,
dos$wiadczenie, pozycja w artystycznym $wiecie, uzywane techniki

czy srodowiska, w ktérych zyja i pracujg.
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OW GENIUS LOCI POLEGA BOWIEM NIE TYLKO NA

TOPOGRAFII, PRACY PONAD GRANICAMI, NA ZDERZENIU

NIEODLEGELYCH OD SIEBIE,

LECZ JEDNAK ODMIENNYCH

KULTUR | MENTALNOSCI - CZESKIEJ | POLSKIEJ.

Ta réznorodnos$é, zwazywszy na to, ze wszyscy mocujg si¢ ze szklem,
daje szans¢ na ozywcze wplywy czy inspiracje.

Niemniej ponad technicznymi podzialami dotyczacymi rodzaju
tworzonego szkla (dmuchanie z formami czy bez, krysztatowe czy
barwne, witrazowe czy palnikowe) w prezentowanym zbiorze dziet
wyréznitbym dwie podstawowe tendencje.

Pierwsza z nich nakierowana jest wprost na szkto. Nazwalbym ja
immanentng. Szklo jest tu traktowane jako medium dla wyrazenia
czy ujawnienia formy artystycznej (Swiadomie uzywam stowa
ymedium”, a nie ,material”). Jest to medium wymagajace, bo na-
rzucajgce swoje warunki wynikle z technologii, a z drugiej strony
niezwykle zloZone, oferujace bogactwo mozliwosci, bo w przeci-
wienistwie na przyktad do kamienia z jego kamiennoscia (czyli
wyrazowym potencjatem wyniktym ze struktury kamienia, jego twar-
dosci, koloru itp., o czym kiedys pisat Henry Moore) szkto dorzuca
do aspektu tréjwymiarowosci niezwykle wazny element $wiatla.

W zaleznosci od techniki i kontekstu (np. rozmiaréw, sposobu
uzycia) szkto méwi rézne rzeczy i w rézny sposéb.

Jak czlowiek — co innego i inaczej méwi $cisnigty w tlumie, a inaczej
podczas rozmowy na kanapie. Cho¢ zaden kontekst nie warunkuje,
czy méwi prawdg, czy ktamie. Problem artysty polega na tym,

zeby znalez¢ 1 wlasciwy jezyk, 1 prawde. Czasami prawdg zastgpuje
pickno — w tych momentach ekspresja artysty chowa si¢ jakby

w cieniu demonstrowanych $wiatu waloréw i mozliwosci samego
materialu. Wzruszenia estetyczne moga by¢ bowiem réwnie silne

i istotne jak artystyczne.

To te chwile obcowania z pigknym przedmiotem, w ktérych
zapominamy o ekspresji, duchowym przekazie artysty. Po prostu
jego indywidualne pi¢tno pozostaje na chwile przed nami ukryte.
Kazdy jednak szuka (i znajduje, jesli znajduje) w szkle czego$ innego,
czegos, co bedzie jego osobista pieczecia, cho¢ trafiajg sie tez artysci,
u ktérych ta osobista droga zamienia si¢ w pajeczyne i wéwezas

na retrospekeyjnych wystawach widzimy, ze jakby traca zaintereso-
wanie §ciezka, ktérg si¢ poruszali, i przenoszg si¢ w innym kierunku,
w nowe obszary. Cho¢ §lady stép pozostajg takie same.

Mysle, ze mozna to powiedzie¢ o kilku z prezentowanych tu arty-
stéw. W pewnym sensie pozycja artysty szklarza w hucie jest zbli-
zona, jak to kiedys ujat Igor Woéjcik, do pozycji rezysera filmowego,
ktéry stara si¢ wyciagna¢ z aktora to, czego oczekuje dla filmu,

a czasami wyzwoli¢ mozliwosci przez samego aktora nieuswiada-
miane. I tak jak w filmie miedzy rezyserem i aktorem jest jeszcze oko
kamery, kamerzysci, komplikacje planu zdjeciowego i tysigce innych
pozaartystycznych czynnikéw, tak tu réwniez wspéluczestnicza
mistrzowie hutniczy, ich pomocnicy, warunki techniczne i nieobli-
czalno$¢ przypadku.

Trzymajac si¢ tego poréwnania, mozna powiedzieé, ze twérczosé
Jitiego Suhdjka stanowi probe eliminacji czgsci czynnikow
zewnetrznych, jest teatralizacja pozycji artysty w tym sensie, w jakim
rézni si¢ praca rezysera teatralnego od filmowego. Cho¢ wiele z tego
zewnetrznego pozostalo, to istotny jest bezposredni dialog

artysta — szklo, préba odnalezienia porozumienia w jezyku szkla.

POLPRZEWODNIK / Mirostaw Jasinski

Stad ta praca bezposrednio przy piszczeli, z catym jej emocjonalnym

napigciem. Cho¢ stowo ,jezyk” moze zdawac si¢ naduzywane, moim
zdaniem jest catkowicie na miejscu.

Nie méwimy tu o niczym werbalnym. Jezyk to system znakéw.
Wyjmujac bryte szkta z pieca, Suhdjek nawigzuje z nig dialog —
wysylajac i odbierajac sygnaly, czasami jest to spér, czasami szklo
przekreca otrzymany przekaz. Czasami jest to chwila niezrozumienia,
pojawia si¢ blad. Swojg role gra przypadek i to, ze czas rozmowy
limitowany jest czasem stygniecia masy. Trzeba si¢ spieszy¢, zeby
zdgzy¢ powiedzie¢ to, co moze by¢ powiedziane. O chwili, o §wiecie,
o przeszlosci, o cztowieku. Stad szklane rzezby Jifiego Suhdjka
wzbudzajg asocjacje z pierwotnymi idolami zwierzat, kobiet, tote-
méw, z ich prosta, a jednoczesnie zlozona emocjonalnie symbolika.
To napigcie zmystéw i emocji widoczne w brytach i liniach,

w ktérych prézno szukaé katéw prostych, odwoluje si¢ do prastarych
galezi sztuki. Ten sam, wynikly ze szczegdlnego podejécia do natury,
styl rysunku i forme odnajdujemy w sztuce euroazjatyckich kultur
koczowniczych, w ztotnictwie Scytéw i Sarmatéw, koczowniczych
ludéw bulgarskich i tureckich ze wschodnioeuropejskich stepéw.

To gleboko ukryte w nas czesci naszego dziedzictwa, z biegiem czasu
ulegajace coraz silniejszemu zatarciu, przytloczone od doby, gdy
osiedli$my na miejscu. Mysle, ze Aleksander Blok, Igor Strawinski,
Diagilew, gdyby zyli, nalezeliby do admiratoréw sztuki Jifiego
Suhijka, a zwlaszcza tych wspomnianych w niej scytyjskich

czy turanskich pierwiastkéw.

A skoro juz o Strawiriskim i Diagilewie (twércy Les Ballets Russes)
mowa, to kazdy, kto obserwowat Jifiego Suhéjka przy pracy w hucie,
byt pod wrazeniem tego seansu gestéw przypominajacego balet.
Balet bez muzyki, bowiem widzom nie dane jest stysze¢ te zlozona
strukture szeptéw, krzykéw, skrzekéw szkta poddanego obrébee.

W efekcie otrzymujemy te muzyke zatopiong w szklanej masie wraz
z librettem napisanym przez artyste; opowiesci o chwili, swiecie,

przeszlosci w postaci idoli, kobiet, zwierzat, toteméw.

Sprébujmy zakresli¢ horyzont, po ktérym porusza sie
niezwykle wyrafinowana w swej prostocie i oszczgdnosci (trudno,
brzmi to jak banal, ale przypomnijcie sobie japoriska sztuke picia
herbaty) twérczos¢ Oldficha Plivy — notabene jednego z tych,
ktérzy wraz z Marianem Karelem, Alesem Vasi¢kiem i Janem
Zoricakiem przed czterdziestu laty radykalnie zrywali z utylitarnym
podejsciem do szkta jako materiatu. Ich ostatnia wspélna wystawa
Szklo 81 dziesigé lat pézniej stanowita wydarzenie, ktére antycypo-
walo dalszy rozwdéj szkla artystycznego. Jak sadze, wskazéwka moga
by¢ dwa cytaty, ktére dobrze okreslaja twércza postawe OldFicha
Plivy, a przynajmniej wydajg mi si¢ duchowo krewniacze. Pierwszy
z nich (przypadkiem znowu to beda Rosjanie) to stowa Kazimierza
Malewicza z jego manifestu Suprematyzm:

Nigdy nie potrafimy uswiadomic sobie rzeczywistef celowosti rzeczy
i nie uda nam sig nigdy skonstruowac przedmiotu prawdziwie celowego.

Istotg absolutnej celowosci mozemy prawdopodobnie tylko odczuc,
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poniewaz odczucie jest zawsze bezprzedmiotowe, wszelkie usitowania,
aby poznac celowosc tego, co przedmiotowe, jest utopiq. DgZenie, aby
zamkngé odczucie w wyobrazeniu uksztaltowanym przez swiadomos¢
albo wreez zastqpic je takim wyobraZeniem i ujgc je w konkretng,
utylitarng forme, powoduje powstawanie wszystkich tych zbgdnych
wrzeczy celowych’, ktore w ciggu jednego dnia stajq sig przedmiotem kpin.
Trzeba weigz powtarzac, ze tylko na drodze pod- lub nadswiadomego

tworzenia artystycznego powstajg absolutne, realne wartosci.

Drugi z cytatéw, ktéry cheialbym przytoczy¢, pochodzi od Wassilego
Kandinskiego:

Poszukiwanie elementu osobistego, stylu (a Pray okazji takze elemen-
tu narodowego ) nie moze byc roxmysine; a takze nie ma tak wielkiego
znaczenia, jak mu sig to dzis przypisuje. Widoczne jest tez, ze ogolne
pokrewieristwo lgczqee dziela sxtuki, nie slabngce przez tysigclecia,

a coraz bardziej sig utrwalajgce, nie polega na sprawach zewngtrzmych,
powierzchownych, ale thwi w samym korzeniu — w mistycznej tresci
dziela sztuki. Przywigzanie do ,szkoly’, pogori za ,kierunkiem’,
doszukiwanie sig w dziele sztuki ,zasad” oraz okreslonych srodkdw
wyrazu wlasciwych epoce mogq tylko zawies¢ na manowce i spowodowac
brak zrozumienia, ciemnos¢ i milczenie. Artysta powinien byc slepy na
Juznang’ czy ynie uznang’ formg, gluchy na pouczenia i zgdania epoki.
Jego szeroko otwarte oczy powinny byc skierowane ku wlasnemu
wewngtrznemu Zyciu, ucho powinno byc nieodmiennie nastawione ku
ustom koniecznosci wewngtrznej. A wtedy postuzy sig kazdym srodkiem,
dozwolonym czy niedozwolonym. Oto jedyna droga, by dac wyraz

koniecznosci mistycznej.

Paradoksalnie duzg trudno$é¢ sprawia — w tak ograniczonych
ramach — szersza analiza urzekajacych w swej prostocie i pigknie
prac Oldficha Plivy. Elementaryzm tej sztuki, poszukiwanie funda-
mentalnych praw taczacych rézne sfery zycia duchowego i kosmosu
przywodzi na mysl symbolike, filozofie i sztuke prastarych sekt
gnostyckich, siegajacych korzeniami do babiloriskich magéw,
neoplatonikéw czy nazaretan. Mandaici (czy w wersji islamskiej
sabianie z Harran) budowali osobne okragte swiatynie poswigcone
Duszy, Materii i Powigzaniom, pelne odniesieni do pitagoreizmu,

z jego szczegolng symbolikg figur geometrycznych obejmujacych
uktady planetarne i ciala niebieskie.

Pétzartem mowiac, podejrzewam Oldficha Plive o to, ze jest
ukrytym mandaita, i gdyby tym ostatnim przyszlo kiedy$ na mysl
odbudowa¢ Swiatyni¢ Powigzar (zyje ich ok. 100 000, z czego
potowa w potudniowym Iraku, czyli Babilonii), to nie znam nikogo,
kto by si¢ tak nadawat do dekoracji wnetrza.

Na ile znam ich system wierzeri, mysle, ze dodatkowo doceniliby,

ze bylaby to dekoracja ze szkfa.

Tegoroczne witraze Marty Sienkiewicz zdumiaty mnie swa
odmienng od dotychczasowej, stonowang paleta barw — szarosci,
ztamanych blekitéw, brazéw, czerni. Balansujace pomiedzy czysta
malarsko$cia i wrazeniowymi asocjacjami z konkretnymi zjawiskami
przyrody, zachwycaja z jednej strony elegancjg i powsciagliwoscia
stylu, a z drugiej przychwyceniem subtelnego kolorytu sztormowego

badz deszczowego dnia, w ktérym $wiatlo z trudem, ale jednak

POLPRZEWODNIK / Mirostaw Jasinski

w wyrafinowany sposéb gra z szarosciami i teksturag pochmurnego
nieba, wody, czy to deszczowej, kaluz, czy tez wzburzonego morza.
Stowem: pigkne, az niepokojace. Przykra jest $wiadomosé, ze takie
terminy, jak harmonia, wysublimowane rozlozenie akcentéw,
doskonata kompozycja, kontrast wodnistosci z ostrzejszym rysun-
kiem, mozemy dzi§ czesciej ustysze¢ w programach o sztuce
kulinarnej niz o sztukach pigknych. Ale zapewniam, te witraze dajg
satysfakcje glebsza niz najlepsze danie w Ritzu. Polecam oglada¢
pod réznym katem.

Zaskakujagco odmienne niz w poprzednich latach okazaly si¢
réwniez butle Jakuba Berdycha starszego. Niektére z nich nadal
przyciagaja charakterystyczng chropowatg faktura, nadal mocno
osadzone s3 w swojej szklanej antyszklistosci (trudno, inaczej niz
tak metnie wyrazi¢ tego nie potrafig: chodzi o gre na przeciwieri-
stwach przezroczyste — nieprzezroczyste, kruche — masywne, gladkie
— chropawe, cigzace ku rece — cigzace ku ziemi itd.). Wydaje si¢
jednak, jakby z wnetrza poszczegdlnych szkiel-nieszkiet wyrastaly
inne, gtadkie, prawie metaliczne, subtelnie rozgrywajace swa barwng
gre miedzy §wiattem a korpusem. To napigcie rozgrywane jest,
dodajmy, srodkami czysto formalnymi, szklarskimi (sprébujcie to
zrobi¢ w kamieniu czy glinie). Jesli s to butle — a niewatpliwie sa,
czemuz by nie — to nie nalejecie z nich byle trunku; w swej ekspresji
sg tak solidne (w ludzkim, a nie przedmiotowym tego stowa
znaczeniu), ze nie tylko nie wywrdca si¢ na stole, ale tchngcym
z siebie spokojem zmityguja biesiadnikéw.

Przy owych brzuchaczach szkla Mariusza Eabinskiego wygladaja
jak prawdziwi asceci i tak jak asceci niosg ze sobg pewng ostros¢
i surowos¢. A jednak... Chochlik gry i zabawy z naszymi przyzwy-
czajeniami daje znaé o sobie. Bo oto kieliszek bez nézki, ale za to
z raczka — nie da si¢ jej ominaé (przyjrzyjcie sie, jak precyzyjnie
jest to zrobione); a tam niby wazon, niby karafa — a to ani to, ani
tamto (no, to drugie od biedy), a w istocie przykrywka dla sgsied-
niego dzbana (cho¢ tu trafniejsze byloby staropolskie okreslenie
ynalewka” — czyli naczynie do nalewania). W obu wypadkach
oszczegdna forma przeplata si¢ z zabawnym igraniem z naszymi
przyzwyczajeniami, ktére okreslonej formie przyporzagdkowujg nie-
mal pod$wiadomie konkretng uzytecznos¢ lub funkeje. I odwrotnie.
W tych szktach zaréwno forma, jak i funkcja starajg si¢ przebi¢
skorupe machinalnosci. Domagaja si¢ uwagi.

Z kolei prace Piotra Stramskiego, cho¢ stwarzaja pozér wazonéw,
sg szklanymi rzezbami. Co wiecej, jak przystato na szklo, dziwne
to rzezby, bo choé tréjwymiarowe, to tak naprawdg tréjstronne, maja
bowiem przéd, tyt i bok. I tak naprawde wszystko co w nich najwaz-
niejsze, czyli gra barw lub $wiatlo, rozgrywa si¢ z przodu lub z tytu.
I tak jak kiedy ogladamy z dotu barokowe plafony, musimy znalezé
ten wiasciwy punkt, w ktérym zestrajajg si¢ i nabieraja sensu ma-
larskie skréty i deformacje, tworzac zespolong calosé, tak tu obiekty
odstaniajg swoja tajemnice, gdy spojrzymy na nie pod wiasciwym
katem i na wlasciwym poziomie. Wtedy odstaniajg swéj sens.
Troche to dziata tak jak w niektérych starozytnych $wigtyniach
egipskich czy choc¢by w wielkim irlandzkim grobowcu megali-
tycznym w Newgrange, gdzie raz do roku przy przesileniu letnim

promien $wiatta dociera do wyznaczonego wewnetrznego punktu,

odstaniajac astronomiczno-magiczny sens
calej budowli. W przypadku dziet Piotra
Stramskiego zalezy od was, czy to znajdzie-

cie, niezaleznie od pory roku.

Jest w podejsciu Viclava Rezéca co$
gombrowiczowskiego (w pozytywnym
sensie). Ogladajac jego prace, odniostem
wrazenie, Ze jest w tym co$ z owego
wiesniaka z Dziennikéw, ktéry przechadza
si¢ po fabryce idei i form, ,prébujac tego
i owego wyrobu (jak gruszke lub sliwke)”.
Mam niejasne podejrzenie, ze kryje sic za
tym lek przed definitywnoscia, zamknieciem
w okreslonej wizji...

To wyziera tez z formy dziel, jakby odwotu-
jacych si¢ do konkretnego typu, rosngcych
ku ksztattowi i nagle w tym rosnigciu zwie-
dtych, zasychajacych lub pobazgranych (tak
dzieci zabazgruja rysunek, ktory z jakich$

wzgledéw uznajg za niewazny, lub moze

znudzone uniewazniajg powstala forme).

Gombrowicz pisal:

Najwazniejszy i najbardziej dramatyczny
i nieuleczalny spor to ten, ktdry wiodg w nas
dwa podstawowe nasze dgzenia: jedno, ktore
pragnie formy, ksztattu, definicji, drugie,
ktdre broni sig przed ksztattem, nie chee formy.
Ludzkosc jest tak zrobiona, ze weigz musi
siebie okreslac i weigz uchylac sig wlasnym
definicjom. Rzeczywistos¢ nie jest czyms,
co daloby sig bex reszty zamkngé w formie.
Forma nie jest zgodna 2 istotg Zycia.
Lecz wszelka mysl, ktdra by pragnela okreslic
te niedostatecznosé formy, tez staje sig formq
i przeto potwierdza jedynie nasze dgzenie

do formy.

I'w tym wszystkim my, stajac przed pracami
Viclava Rezaca, widzimy, ze (méwiac
Gombrowiczem) jest ich dwéch: Viclav
penetrujacy organiczne rejony wyobrazni,
z formami, ktére juz zmierzajg w kierunku
Galle lub w okolice, ale, niestety, w tej
drodze nagle wigdna, pekaja, i ten drugi —
Rezac ze SWoj3 geometryczng postawy,
ale tez jakby nie do korica, jakby w potowie
znudzony czystg geometrycznoscia.
A przy tym jak na wystawie: mamy przeglad
réznych technik szklarskich (sklejanie,
grawerowanie, formowanie), wszystko to
traktowane ze swobodg.
+BYy¢ swobodnym, ale nawet w swobodzie nie
byc nadmiernym”. Ba...

Taki sam portret podwdjny ukazuje sie-
nam w pracach Igora Woéjcika.
Oto z jednej strony przedstawiajg si¢ nam
charakterystyczne dla niego ,,formy spicza-
ste”, totemiczne czy menhirowe w réznych

wariantach.

Cala ta spiczasto$¢ rozpigta jest migdzy
wiednieciem a ponownym odradzaniem,

a wlasciwie przeradzaniem w inna,
$wiezsza, nowg. Moim zdaniem to sztuka
daleka od obiektywizmu, subiektywna,
niemal autobiograficzna (méwimy rzecz
jasna o sferze wyobrazni i mechanizmach,
ktére rzadzg w jej indywidualnym $wiecie).
Ta hipermorficznos¢ kolczastych grzebieni,
uciekajacych od bryly-matki, wydaje si¢
znakiem firmowym Igora Wojcika,
symptomem niepokoju.

Z drugiej strony artysta zaprezentowal nam
szklane kosci-piszczele, ztowieszczo czarne,
traktowane jednak jak elementy ukiadanki,
szeregu czy gwiazdy.
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Napigcie migdzy tym, co przedstawione (ludzkie kosci), a materia-
tem (szkto) zostaje poddane manipulacji (i my wraz z nim).
Relacje przedstawione i medium przedstawianego staja si¢ drugo-
rzgdne wobec geometrycznych zabaw, dekoracyjnosci. Jednak sfera
odniesien jest tu inna niz np. w kaplicach czaszek, w ktérych ludzkie
kosci staty si¢ budulcem wystroju. Tematem nie jest Vanitas czy
»memento mori”, przypominanie o $mierci i moralne konsekwen-
cje tej pamigci. Szklane piszczele nie odnosza nas do eschatologii,
$mierci i rozpadu ciata, wiecznosci. Tu koéé nie jest ekwiwalentem
pozbawionego duszy ciata-przedmiotu. Te piszczele nie sg cialem-
przedmiotem, sa gadzetem. Pytanie: w czyich rekach i w trybach
jakich mechanizméw?

Napisatem wezesniej, ze w grupie przedstawianych prac mozemy
wyrézni¢ (dla minimalnego porzadku) dwie tendencje. Te druga
postawe wobec szkla nazwalbym relacyjnga. Cho¢ nadal obcujemy
ze szklem, w zdecydowanej wiekszosci dopracowanym technicznie,
to w istocie bohaterem pierwszego planu jest relacja, konfrontacja
naszych wyobrazen, przyzwyczajen. Sg tu echa postmodernistycznej
(ze siggne do historii sztuki) konwencji zabawy konwencjami.

Te szkta moszcza si¢ w zastanej wizualnej i artystycznej tradycji
oraz wspolczesnosci. Odnosza sie do codziennych rytuatéw

i ocierajacego sie o kicz banalu. Nie penetruja wewnetrznego swia-
ta szkta, jego struktury, mozliwosci, ale wykorzystuja szklano$¢
jako element interakcji z materialnoscia, ktora istnieje jako nasze
wyobrazenie o materialnosci. Dlatego sytuowalbym wspomnianego
wyzej Igora Wéjcika na granicy obu opisywanych tendencji.
»Piszczele” nalezg do $wiata, o ktérym teraz méwimy.

Prace Agnieszki Bar podejmujg gre, o ktérej mowa — jest w niej
miejsce na szklang imitacje lasu (rzecz jasna sprowadzong do bryt),
w ktérej powalone ,drzewa” maja obtracone podstawki, ale, uwaga,
to jest ,szklana bajka”: cho¢ mowa o lesie, to obowigzuja w nim
prawa szklanych naczyn. Przesycona humorem gra konwencjami —
imitacyjna, szklarskosci, lasu jako wyobrazenia zderzonego z uszko-
dzonymi kieliszkami — wprowadza widza w gaszcz pulapek: jesli
dostrzegamy las, to i powalone ,drzewa”, ktére jednak sa kieliszkami
na nézkach (wszystkie maja otwory, s3 wigc pojemnikami).

Z kolei szarada, ktérg tworzy szklana glowa jelenia przymocowana
do $ciany jak mysliwskie trofeum (bez szklanych rogéw, te zastepuja
galezie), rozgrywa sie w $wiecie zaludnionym milionami gadzetéw.
Przypomnie¢ choéby mozna zbieraczy stonikéw, niewazne, szkla-
nych, hebanowych czy miedzianych. Liczy sie, ze to ston. Nawet
rogi z wlozonych w glowe jelenia galezi staja sie tylko ,rogami”.
Szkto (szklano$¢) w catym zestawie spelnia role chilli — dodaje

obiektowi absurdalnej pikanterii.

Zupelnie inny rodzaj gry z materig i wlasciwosciami szkta
uprawia w swoich pracach Katarzyna Harasym.
Jej — w wigkszosci wytwarzane na palniku — miniaturowe szkla
zestawione w masie imituja, cho¢ tak naprawde imitujg umownie,
struktury nieszklane — welnistos¢, platy odpadajacej olejnej farby
lub tynku przyrostego grzybem.
Czasami, jak w pracy Nie lubig pracowac w biurze, obsiadajg stadem

mini-fabagdkéw zwykle krzesto — celne odniesienie do dokuczliwosci
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biurowego wysiadywania. Jak musnieciem przypomina si¢ nam

o strukturze szkla, gdy zgniecione, czasami bolesnej. Te wykonywane

z benedyktyriskg cierpliwoscig szklane drobiazgi — w tym kontekscie
termin ,,rob6tki reczne” nabiera nowego znaczenia — nie dialoguja

z naszym odczuciem materii. One odnoszg si¢ do naszych o niej
wyobrazer, a nawet wyobrazen o wyobrazeniach. I w tym $wiecie,

cho¢ przesyconym ironig i poczuciem humoru, kréluje solipsyzm.

Prace Jakuba Berycha miodszego konfrontujg nas z ironicznie
i autoironicznie potraktowang sferg uzywania szkla w designie.
Obiekty szklane zostaja potraktowane jako péiprodukty — elementy
przedmiotéw codziennego uzytku. Z tym ze owa uzyteczno$é
obecnoscia szkta zostaje nieco zwichnieta, a czasami
zakwestionowana. Szklo zostaje przeniesione w inny kontekst —
wyrobéw przemystowych, fabrycznie robionych porcelanowych
czajnikéw, metalowych lamp biurowych, doniczek na kwiaty,
porcelanowych podstawek.
Tak powstate hybrydy bohatersko i dowcipnie walczg o swa nowa,
wlasng estetyczng suwerennosc.
Whbrew pozorom nie jest to post-popartowska zabawa z kiczem
czy produktami masowego uzytku ani tez postmodernistyczna gra
ze stylistycznymi konwencjami. Trwa tu pelzajaca niesubordynacja
przedmiotéw — tam oto znany nam, opatrzony szklany klosz lampy
w stylu designu z lat szes¢dziesiatych wydluza sig i sigga blatu stolu;
gdzie indziej szklane naczynia jak gawrony obsiadly, jako przykryw-
ki, czajniki dekorowane eklektycznie rodem z XIX w.; tam z kolei
mizerne, dekorowane kalkomanig w wiktorianskie kwiatuszki

podstawki dzwigaja masywne szklane nadstawki.

A w koticu wezowe, szklane kwiaty w doniczce imitujg... pytanie co:

czy naturalne, czy moze sztuczne kwiaty? Zwlaszcza ze pojecie
imitacji jest tu umowne, one tylko przypominajg kwiaty, naturalne
czy sztuczne, wszystko jedno. Pozostaja szklane. Mimo ze pod
wzgledem formy szklane elementy przypominajg nam czyste,
niemal geometryczne formy dwudziestowiecznego projektowania,
czujemy, ze w tym wszystkim odtrgbiono odwrét od form, idei

i regut modernizmu.

Zaden przewodnik nie ma ambicji, aby zastapi¢ osobistg podréz
swojego nabywcy, powinien w miare zrecznie te podréz utatwic.
Tym bardziej takich ambicji nie mial ten tekst, ktéry w zamysle jest
i nie jest przewodnikiem, bo do obejrzenia jest szczegélny region —
Region Szkta Artystycznego.

A poza tym jest tylko pétprzewodnikiem.

EKOGLASS FESTIVAL 2011 JE UZ CTVRTYM ROCNIKEM POLSKO-CESKEHO
PLENERU A SYMPOZIA UMELECKEHO SKLA.

dzev ,plenér” je tady mylny, nebot vétsina jeho
Ucastnicich se umélcd pracuje preci v hutich
(samozfejmé s vyjimkou ukdzek vitrazi a skla
zhotoveného nad hofikem).
Neni to ani plenér ve smyslu uméleckém, jako setkdni malifa nebo
sochai, ktefi spolecné tvoii pod $irym nebem a jsou inspirovani
obklopujici pfirodou nebo krajinou.
Je tézké nalézt v dilech umélet pracujicich béhem Ekoglassu pfimé
vazby k tajemnym a malebnym Jizerskym horam.
Tato setkdni skldfi z obou stran hranice nejsou také pfedem plano-
vanou spole¢nou praci na vystavé skla, kterd je jejich vysledkem.
Neni tu dany plin, téma nebo hlavni myslenka, kolem niz by se
tocila tvofend dila tak, aby ve vysledku vznikl (Spatné vyjadfeno)
yvystavni projekt“. Nejsou to ani dilenska setkdni, ktera slouzi
(opét v zargonu) ,.k vymeéné a preddvani zkuSenosti‘.
Avsak... Avsak neni to ndhodné sestavena sbirka objektd, vysledek
umélet a skldfi pracujicich nékolik po sobé jdoucich dni na jednom
misté. PfestoZe se v dalsich ro¢nicich festivalu do znaéné miry
vystiidali ucastnici, pfestoze seskupuji umélecké sklare pracujici
raznymi technikami, uz tato skromnd tradice, protoze je jenom
Ctyiletd, umoznuje pokusit se vyjadrit specifiénost tohoto zdméru,
ktery vzhledem ke svému charakteru a pravidelnosti nema
v soucasné dobé v celé stfedni Evropé odbody.

Ackoliv nenajdeme pfimé vazby tcastnikd na obklopujici piiro-
du plenéru, je tézké v popise tohoto zdméru opomenout specifiku
mista, kde se plenér kona.

Onen genius loci neni jen v topografii, v pfeshrani¢ni prci, pii styku
nedalekych, avsak odlisnych kultur a mentalit — ceské a polské.

Do jisté miry atmosféra obklopujici horské prirody, té viditelné,
obdivované turisty, ale také té elementdrni, kterd se pridava

do vyroby skla. Je to do zna¢né miry také nékolik stoleti dlouhd
sklafska tradice v tomto nejbliz§im okoli — v Szklarské Porebé,

v Harrachové, Piechovicich, ale i v dal$ich, v muzeich skla v Jeleni
Hote nebo v Jablonci nad Nisou nebo ve sklafskych hutich

v Zelezném Brodg, Kamenickém Senové nebo v Novém Boru.

To, co pfestavuje pozadi a vztazny bod pfedstavenych praci je
také spole¢ny pobyt po dobu dvou tydni této jedendctky umélct:
rozhovory, jidlo, pozorovini price — spole¢né traveny Cas.

Do tohoto spole¢ného pytle kazdy dohodi svou osobnost, svd dila

a tvardi hledani, inspirace, své vidéni svéta a uméni.

Avsak ve skutecnosti kazdy osobné se musi vypofadat s obtiznou
litkou, jakou je sklo, kazdy bere na svou odpovédnost hleddni vlastni
formy a jazyka: jedna se v podstaté o jedendct individudlnich rozho-
vorti a zdpast se sklem. Odpovédi a vysledky jsou také individualni,
pfestoze jsou ve findle ukazoviny spole¢né. Skrze nilady okamziki
(nebo dni), skrze spole¢né strdveny ¢as se tvoii, snad, jakési

zarodky inspirace, které postupné mohou pfinést ovoce v podobé
néjakého ndpadu, vyrazného prvku v samotnych dilech. Mohou, ale
nemusi. Podstatny je zdkladni cil: prace na tvorbé individudlnich dél
— v Case, ktery je dany, v podminkdch (také technickych), které jsou
dané, s pomoci skldfskych mistra, ktefi také prenesou individudlni
osobnost na koneény tvar vzniklych dél (v tom piipadé se jednd

o jednoho z nejlepsich mistrii, jaké zndm, Martina Stefinka

z huté v Desné).

Nechci timto Fict, Ze Gcastnici plenéru pracuji izolované.

Naopak, je vidét viely, ackoliv odméfeny zdjem. Odméfeny, protoze
samotny tviréi proces od ndpadu k realizaci (je pfeci spojeny

s Cetnymi nesndzemi a pfekvapenimi, které vyplyvaji ze struktury

materidlu) je natolik individudlni a intimni, Ze téZko snese dokonce

Jsem si védom, Ze kdyz bereme do rukou tento katalog nebo kdyz si
prohlizime vystavu po plenéru, tak mimovolné usilujeme o intelek-
tudlni nebo aspon o dojmové zevieobecnéni.

Tato tendence, posilena vlivem pfeceniovani role kurdtord vystav

v dnesnim uméleckém Zivoté zpiisobuje, Ze hleddme falesnou kvali-
tu, spole¢ny program, polohy nebo spole¢né piistupy ke sklu.

Dila predstavend v tomto katalogu nejsou pracemi umélecké skupi-
ny, ale skupiny umélcti, kterd v konkrétnim ¢ase a misté vytvorila své
préce, vysledky individualnich uméleckych cest. Navic — nepovazuji
to za vadu, odlisuji se vékem, zkusenostmi, postavenim v uméleckém
svété, uzitymi technikami nebo prostfedim, v némz Zziji a pracuji.
Tato rozdilnost, kdyz uvazime to, ze vSichni zdpasi se sklem, ddva
$anci osvézujicim vliviim a inspiracim.

Kromé technickych déleni, kterd se tykaji druhu tvofeného skla
(foukdni s formami nebo bez, kfistdlové nebo barevné, vitrizové
nebo tvofené nad hotikem), zdiraznil bych v této predstavené sbirce

dél dvé hlavni tendence.
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ONEN GENI/US LOCI NEN{ JEN V TOPOGRAFII,

V PRESHRANICNI PRACI, PRI STYKU NEDALEKYCH, AVSAK

ODLISNYCH KULTUR A MENTALIT - CESKE A POLSKE.

Prvni z nich je namifend pfimo na sklo.
Nazval bych ji imanentni. Sklo je vnimano
jako medium pro vyjadieni nebo odhaleni
umélecké formy (zdmérné€ pouzivim slovo
ymedium*“ a ne ,litka“). Je to nutné medium,
protoze diktuje své podminky, které
vyplyvaji z technologie, na druhou stanu je
neobvykle slozité, nabizi mnoho moznosti,
protoze napiiklad oproti kamenu, ktery
kromé své trojrozmérnosti a kamenitosti
(¢ili vyrazového potencidlu vychazejiciho
ze struktury kamene, jeho tvrdosti,
barvy atd., o &emz kdysi psal Henry Moore)
piidavd jesté element svétla.

V zivislosti na technice a kontextu (napf.
rozméri, zpiisobu pouziti) sklo fika riizné
véci a riznym zpisobem. Stejné jako ¢lovék
— néco jiného a jinak fikd stla¢eny v davu

a jinak béhem rozhovoru na gauéi.

Ackoliv zadny kontext nepodminuje, jestli
mluvi pravdu nebo 1Ze. Problém umélce
spociva v tom, aby nasel nejen vlastni jazyk,
ale i pravdu. Nékdy pravdu zastupuje

krasa — v téchto chvilich se umélcova exprese
chovi jakoby ve stinu hodnot a moZnosti
samotného materidlu, které jsou svétu
demonstroviny. Estetické dojmy mohou byt
pak stejné silné a podstatné jak estetické
(emociondlni?). Tyto chvile obcovani s krés-
nym pifedmétem, béhem nichz zapomindme
na expresi, duchovni odkaz umélce.
Jednoduse jeho individudlni krdsa zlistdva
na chvili pfed ndmi skrytd.

Kazdy vsak hled4 (a nachdzi, pokud najde)
ve skle néco jiného, co bude jeho osobni
peceti, ackoliv jsou také umélci, u nichz se
tato osobni cesta méni v pavulinu, a tehdy
na retrospektivnich vystavich vidime, Ze
jaksi ztrdceji zdjem o stezku, po niz kracel,
vydavaji se jinym smérem, do novych oblasti.
I kdyz zanechdvaji stejné stopy chodidel.
Myslim si, Ze je to mozné fict o nékolika
tady pfedstavenych umélcich. Do jisté miry
pozice umélce — sklafe v huti je blizka,

jak to kdysi uchopil Igor Wéjcik, do pozice
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filmového reZiséra, kterd se snazi vytdhnout
z herce to, co o¢ekavd pro film, a nékdy
vytdhnout moznosti, o nichz sim herec
nema ponéti. A tak jako ve filmu mezi
rezisérem a hercem je jesté oko kamery,
kameramani, komplikace prostorového
plinu a tisice dalsich neuméleckych faktora,
tak i tady se spolutcastni skldfsti mistfi,
jejich pomocnici, technické podminky

a nevypocitatelnost nihody.

Kdyz se budeme drzet tohoto srovnini,
muiZzeme fict, Ze tvorba Jiftho Suhéjka
piedstavuje snahu eliminovat ¢dsti vnéjsich
faktord, jednd se o teatralizaci pozice umélce
v tom smyslu, v jakém se lisi prace divadel-
niho reziséra od filmového. Ackoliv mnoho
z toho vnéjsiho zustalo, tak podstatny je
pfimy dialog umélec — sklo, snad najit
porozuméni v jazyce skla.

Proto ta pfima price s pistalou, s celym jejim
emociondlnim napétim. I kdyz slovo ,jazyk"
se muze zdat piilis Casto pouzivané, domni-
vam se, Ze je zcela na misté.

Nemluvime tu o nicem verbalnim. Jazyk je
systém znaki. Kdyz Suhijek vytahuje hrou-
du skla z pece, navazuje s ni dialog — vysila

a prijimad signaly, nékdy je to spor, nékdy
sklo piekracuje obdrzeny piikaz. Nékdy je to
okamzik nedorozuméni, objevuje se chyba.
Svou roli hraje niahoda a to, Ze ¢as rozhovoru
je limitovany ¢asem tuhnuti hmoty.

Je nutné spéchat, aby se stacilo vypovédét
to, co muZe byt feceno. O okamziku, o svété,
o minulosti, o ¢lovéku. Proto sklenéné sochy
Jitiho Suhdjka navozuji asociace s prvotnimi
idoly zvifat, Zen, totemi, s jejich jednodu-
chou a soucasné slozitou emociondlni
symbolikou.

To napéti smyslii a emoci viditelné v hmoté
a v liniich, v nichZ je zbyte¢né hledat pravé
thly, se odvolavé k prastarym vétvim uméni.
Ten stejny styl kresby vychazejici ze zvlast-
niho pfistupu k piirodé¢ a tuto formu
nalézdme v uméni euroasijskych kocovnych
kultur, ve zlatnictvi Skytht a Sarmatd,

u bulharskych a tureckych kocovnych
narodi z vychodoevropskych stepi. Jsou to
v nds hluboce ukryté ¢dsti naseho dédictvi,
které béhem casu podléhaji ¢im dal silnéj-
§imu zastirdni, a je pfitlaceno od doby, kdy
jsme se usadili na misté. Myslim si,

7e Alexander Blok, Igor Stravinskij, Dagilev,
kdyby 7ili, patfili by k obdivovatelim uméni
Jitiho Suhijka, zvldsté téch zmifiovanych
skythskych a turanskych prvka.

A kdy? uz je fe¢ o Stravinském a Dagilevo-
vi (tvirei Les Ballets Russes), tak kazdy, kdo
pozoroval Jitiho Suhajka pfi praci v huti,
byl ohromen touto seanci gest pfipominaji-
cich balet. Balet bez hudby, protoze divikiim
neni ddno, aby slyseli tu slozitou strukturu
Sepott, kiika, skiekoti skla, které je opra-
covévino. Ve vysledku ziskivime tu hudbu
roztavenou ve skelné hmoté véetné libreta
napsaného uméleem; vypravéni o chvili,
svété, minulosti v podobé idolu, Zen, zvifat,
totemd.

Pokusme se vyznacit horizont, po némz
se pohybuje neobvykle rafinovand ve své
jednoduchosti a skromnosti (té€zko, zni to
bandlné, ale pfipomeiite si japonské uméni
piti ¢aje) tvorba Oldficha Plivy — notabene
jednoho z téch, kteii se spolu s Maridnem
Karelem, Alesem Vasickem a Janem
Zori¢ikem pred Ctyficeti lety radikdlné
rozesli s utilitdrnim pfistupem ke sklu jako
materidlu. Jejich posledni spolecna vystava
Szkto 81 (Sklo 81) o deset let pozdéji pied-
stavovala udalost, kterd pfedjimala dalsi
vyvoj uméleckého skla. Domnivim se,

Ze ukazatelem mohou byt dva citéty, které
dobfe vystihuji tvirci postoj Oldficha
Plivy, pfinejmensim se mi zdaji duchovné
spiiznéné. Prvni z nich (ndhodou opét

to budou Rusové) jsou slova Kazimira
Malevice z jeho manifestu Suprematismus:

Nikdy si nedokdzeme uvédomit skutecnou
zdmérnost véci a nepodari se ndm nikdy

zkonstruovat opravdu zdmérny predmet.

Podstatu absolutni zdmérnosti miizeme jen

pravdépodobné vycitit, protoze pocit je vidy
bezpredmétny, viechno iisili, abychom poznali
zdmérnost toho, co je predméné, je utopie.
Snaha, abychom uzavreli pocity v predstavé
Jformované védomim nebo primo je nahradili
takovou predstavou a uchopili je v konkrétni,
utilitdarni formé, zpiisobuje vznik viech téchto
nutnych yiicelnych véci, které se béhem jednoho
dne stavaji predmétem vysméchu. Je nutné
stdle opakovat, Ze pouze cestou podvédomého
nebo nadvédomého uméleckého tvoreni vznikaji

absolutni a redlné hodnoty.

Druhy citit, ktery bych chtél uvést,
pochizi od Vasilije Kandinského:

Hleddni osobniho proku, stylu (a prilezi-
tostné také ndrodniho proku) nemiize byt pro-
myslené, a také nemd tak velky vyznam, jaky se
mu pripisuje. Je taky jasné, Ze obecnd pribuz-
nost spojujici uméleckd dila, kterd po tisiciletich
nesldabnou, a jsou cim ddl vice trvalejsi, nespo-
(tvd na vnéjsich, povrchnich zdlezitostech,
ale thvi v samotném koreni — v mystické cdsti
uméleckého dila. Prislusnost ke ,skole, honba za

wSsmérem”, hleddant ,pravidel v uméleckém dile

a stanovenych vyrazovych prostredki epochy
mohou jen svést na scestt a byt pricinou nedo-
rozumént, temnoty a miceni. Umélec by mél byt
slepy k yuzndvané® nebo ,neuzndvané” forme,
hluchy k poucovdni a snahdam epochy.

Jeho Siroce oteviené oci by mély byt namiveny

k vlastnimu vnitinimu Zivotu, ucho by melo
byt vZdy nastaveno k istiim vnitini nutnosti.
A tehdy pouzije kazdy prostiedek, povoleny

i nepovoleny.lv je jedind cesta, aby se dal vyraz

mystické nutnosti.

Paradoxné velké obtize ¢ini, v tak ome-
zeném ramci, $ir$i analyza praci Oldficha
Plivy kouzelnych ve své jednoduchosti
a krdse. Elementdrnost tohoto uméni, hled4ni
fundamentélnich prav spojujicich riizné
stéry duchovniho Zivota a kosmu pfivadéji
na mysl symboliku, filozofii a uméni prasta-
rych gnostickych sekt, které zasahuji svymi
kofeny k babylonskym magtim, novoplaton-
ctim nebo obyvatelim Nazareta. Mandejci
(nebo v islimské verzi sabiané z Harran)
stavéli vlastni kruhovité svatyné zasvécené
Dusi, Hmoté a Celku, plné odkazi na
pythagorismus a jeho specidlni symboliku

geometrickych figur, kterd zahrnuje soustavu
planet a vesmirnd télesa. Napul Zertem
fikim, Ze podezirim Oldficha Plivu z toho,
Ze je skrytym Mandejcem, kdyby tém
poslednim prislo nékdy na mysl zrenovovat
Svatyni Celku (Zije jich asi 100 000, z ¢ehoz
polovina v jiznim Iriku, tedy v Babylénii),
tak neznim nikoho, kdo by se tolik hodil

na dekoraci interiéru. Nakolik zndm jejich
systém viry, myslim si, Ze by navic ocenili,

Ze by to byla dekorace ze skla.

Letosni vitrize Marty Sienkiewicz mé
ptekvapily svou jinou nez doposud, zténo-
vanou paletou barev — Sedi, zlomené modré,
hnédé a cerné. Na jednu stranu balancuji
mezi Cistym malifstvim a dojmovymi asocia-
cemi s konkrétnimi pfirodnimi jevy, na
druhou stranu zachycenim subtilni barvitosti
boutkového nebo destivého dne, v némz
svétlo obtizné, aviak rafinované hraje
s Sedosti a texturou pochmurného nebe, vody,
at uz destové, kaluz, nebo také rozboufeného
mofe. Slovem: krdsné, az znepokojivé.

Je smutné, kdyz si uvédomime, Ze takové

terminy, jako harmonie, vysublimované
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rozlozeni hlavnich prvka, dokonald kompozice, kontrast vodnatosti
s ostfej$im obrazem, miZeme dnes Castéji slySet v programech

o kulinafském uméni nez o vytvarném. Ale ujistuji, tyto vitrize
davaji hlubsi satistakci nez nejlepsi pokrm v hotelu Ritz.

Doporucuji si je prohlizet z riznych hla.

Prekvapivé jiné nez v predchozich letech se ukédzaly také
lahve Jakuba Berdycha starsiho. Nékteré z nich nadile pfitahuji
charakteristickou drsnou fakturou, stile jsou pevné zasazeny ve své
sklenéné antiskelnatosti (tézko, jinak nez tak matné to nedokazu
|vyjadfit: jedna se o hru s protiklady priizraéné — neprizracné, jemné
— masivni, hladké — drsné, tthnouci k ruce — tthnouci k zemi atd.)
Zda se vsak, jakoby zevnitf jednotlivych skel-neskel vyristaly jiné,
hladké, skoro kovové, subtilné rozehravajici svou barevnou hru mezi
svétlem a korpusem. To napéti je rozehrino, dodejme, ¢isté formal-
nimi, sklenénymi prostfedky (pokuste se to udélat v kameni nebo
v hling). Pokud jsou to lahve — a nepochybné jsou, pro¢ by nemély
byt — tak z nich nenalijete Zadny ndpoj; ve své expresi jsou tak
pofddné (v lidském, nepfedmétovém vyznamu toho slova), Ze nejen
Ze se nepfevriti na stole, ale vyzafujicim klidem uklidiiuji hodovniky.
Vedle téchto biichacki vypadaji skla Mariusze Fubinského jako
opravdovi asketi, a stejné tak jako asketi nesou s sebou jistou ostrost
a strohost. Avsak... Hritky a zdbavy s nasimi zvyklostmi dédvaji
0 sobé znit. Protoze je tady sklenka bez nohy, ale za to s ru¢kou
— neni mozné ji pominout (prohlédnéte si, jak je to precizné
provedené); a tam je jakoby véza, jakoby karafa — a neni to ani to,
ani to (pfinejhorsim to druhé), v podstaté je to poklicka
k sousednimu dzbanu (ackoliv by tady byl vystiznéjsi staropolsky
pojem ,nalewka“ — tedy nddoba k nalévini). V obou pfipadech
skromna forma se misi se zdbavnou hrou s nasimi zvyklostmi,
které v urcité formé pfifazuji takika podvédomé konkrétni uzitnost
a funkei. A naopak. V téchto sklech jak forma, tak také funkce
se snazi prerazit skofapku automati¢nosti. Dozaduji se pozornosti.
Nisledné prace Piotra Stramského, ackoliv vytviteji dojem
véz, jsou to sklenéné sochy. Navic, jak se slusi pro sklo, jsou to
zvldstni sochy, protoze ackoliv jsou trojrozmérné, tak jsou popravdé
tiistranné, maji totiZ pfedni a zadni stranu a bok.
svétla, se odehréva zepfedu nebo zezadu. A tak kdyZ pozorujeme
zespoda barokni plafondy, musime najit ten spravny bod, v némz se
ztrojuji a ziskavaji malifské zkratky, smysl a deformaci, ¢imz tvofi
dohromady celek, objekty odhaluji své tajemstvi, kdyZ se na né
podivime ve spravném thlu a ve spravné drovni. Tehdy odhaluji svj
smysl. Funguje to tak trochu jak v nékterych starovékych egyptskych
svatynich nebo ve velkém irském megalitickém hrobu v Newgrange,
kde jednou ro¢né pii letnim slunovratu dopada paprsek svétla na
vyznaceny bod uvnitf, ¢imz ukazuje astronomicko-magicky smysl
celé stavby. V pfipadé dél Piotra Stramského zélezi na vis, jestli

to naleznete, nezdvisle na ro¢nim obdobi.

V piistupu Viclava Rezice je néco gombrowiczowského (v po-
zitivnim slova smyslu). KdyZ jsem si prohliZel jeho price, mél jsem
dojem, Ze je v tom néco z vesni¢ana z Denikd, ktery se prochdzi

po tovirné ideji a forem a ,zkousi ten & onen vyrobek” (jak hrusku
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nebo svestku). Mdm nejasné podezieni, Ze se za tim skryvd strach
pied definitivnosti, uzavienim v uréené vizi... To také vychdzi z for-
my dél, které se jakoby odvoldvaly ke konkrétnimu typu, rostoucimu
tvaru a ndhle v tom ristu zvadlych, usychajicich a poémdranych
(tak jak déti po¢mdraji vykres, ktery z n¢jakého divodu povazuji na
nediilezity, nebo znudény znevazuji vzniklou formu).

Gombrowicz napsal:

NejdiileZitéjsi, nejdramatictéfsi a nelécitelny spor je ten, ktery v nds
vedou dvé zdakladni snahy: jedna, kterd touzi po formé, tvaru, definici,
drubd, kterd se brani pred tvarem, nechce formu. Lidskost je tak vytvore-
na, Ze se stdle musi definovat a stdle se uchyluje k viastnim formulacim.
Skutecnost nent nécim, co by se dalo beze zbythku uzavrit ve forme. Forma
nent shodnd s podstatou Zivota. Ale veskeré myslenky, které by se snaZily
wyjddrit tu nedostatecnost formy, se také stdvd formou a tak jen

potvrzugi nasi touhu po forme.

A v tom viem my, kdyZ stojime pred pracemi Viclava Rezace,
vidime, Ze (podle Gombrowicze) jsou dva: Véclav, ktery organicky
prostupuje oblasti pfedstav, s formami, jez se uz vydavaji smérem
k Galle a do jeho okoli, avsak na této cesté nahle vadnou, praskaji,
ten druhy — Rez4¢ se svou geometrickou polohou, ale také jakoby
ne Uplné, v poloviné je jaksi znaven ¢istou geometricnosti.

A pfitom tak jako na vystavé: mame pfehlidku riznych skldfskych
technik (lepeni, ryti, tvarovini), v§echno je vnimano svobodné.

.o«

»BYt svobodny, ale ani ve svobodé nebyt prilisny.

Takovy dvoji portrét se nim ukazuje v pracich Igora Wojcika.
Na jedné strané se nim piedstavuji pro néj charakteristické ,$picaté
formy*, totemové nebo menhirové v riznych variantich.

Cela tato $picatost osciluje mezi vadnutim a opétovnou obrodou

a vlastné pfeménou v jinou, svézi, novou. Podle mého nizoru je to
uméni daleké od objektivizmu, subjektivismu, takika autobiografické
(mluvime samoziejmé o sféfe piedstav a o mechanizmech,

které vlidnou v jejim individudlnim svété).

Tato piehnand morfologie $picatych hfebent, které utikaji od hrou-
dy-matky, se zdaji byt firemnim znakem Igora Wojcika, jsou sym-
ptomem neklidu. Na druhou stranu ndm umélec pfedstavil sklené-
né kosti-pistaly, zlovéstné ¢erné, vnimané vsak jako prvky skladanky,
fady nebo hvézdy. Napéti mezi tim, co je pfedstaveno (lidské kosti)
a materidlem (sklo) je podrobeno manipulaci (a my spolu s nim).
Predstavené vazby a medium piedstaveného se stdvaji druhoradé
viici geometrickym zdbavam, dekoracnosti. Avsak sféra vazeb je jind
nez napt. v kostnicich, v nichz se lidské kosti staly stavebnim mate-
ridlem pro vyzdobu. Tématem neni Vanitas nebo ,memento mori®,
piipomenuti smrti a moralni disledky této paméti.

Sklenéné pistaly nds neuvadéji do eschatologie, smrti, rozpadu téla,
k vé¢nosti. Tady kost neni ekvivalentem téla-pfedmétu zbaveného
duse. Tady nejsou pistaly télem-pfedmétem, jsou nastrojem.

Otazka: v ¢ich rukdch a v rezimech jakych mechanizmu?

Napsal jsem vyse, Ze ve skupiné pfedstavenych praci miizeme
odlisit (pro minimalni pofadek) dvé tendence. Ten druhy postoj

viici sklu bych nazval rela¢ni. Ackoliv nadale obcujeme se sklem,

v rozhodné vétsing technicky vypracovanym, tak v podstaté hlavnim
hrdinou je vztah, konfrontace nasich pfedstav, zvyklosti. Jsou tady
echa postmodernistické (kdyz sahnu do historie uméni) konvence
zébavy konvenci. Ty skla se uvelebuji v necekané vizudlni a umélecké
tradici a soucasnosti. Vztahuji se ke kazdodennim ritudliim
a dotykajici se o ky¢ banality. Neprostupuji vniténi svét skla, jeho
struktury, moznosti, ale vyuzivaji skelnatost jako prvek interakce
s materidlnosti, které existuje jako nase pfedstava o materidlnosti.
Proto bych fadil zminéného Igora Woéjcika na hranici obou
popisovanych tendenci. ,Pistaly“ patii do svéta, o némz ted mluvime.
Price Agnieszki Bar za¢inaji hru, o niZ je fe¢ — je v ni misto
na sklenénou imitaci lesa (samoziejmé uvedena do hrud), v némz
pokécené ,stromy“ maji srazené pafezy, ale pozor, je to ,sklenénd
pohddka“: ackoliv se hovoii o lese, plati v ném prava sklenénych
ndstroji. Hra s konvencemi prostoupend humorem — imita¢nim,
skelnatosti lesa jako predstavami srazeného s poskozenymi sklen-
kami — uvadi divika v houst pasti: pokud vnimdme les a pokdcené
Lstromy*, které jsou vSak sklenkami na nozickich (vSechny maji
otvory, jsou tedy nddobami). Naopak sardda, kterou tvoii sklenéna
jeleni hlava pfipevnénd ke sténé jako myslivecka trofej (bez sklené-
nych rohd, ty nahrazuji vétve), se rozehrava ve svété zalidnéném
miliony ndstroji. Je mozné zminit alespon sbératele slonecka, neni
duilezité, jestli sklenénych, ebenovych nebo médénych. Pociti se to,
Ze je to slon. Dokonce rohy z vétvi vsunutych do jeleni hlavy
se stavajf jen ,rohy“. Sklo (skelnatost) v tomto celku spliiuje roli

chilli — doddvé objektu absurdni pikanterii.

Zcela jiny druh hry s hmotou a vlastnostmi skla vede ve svych
pracich Katarzyna Harasym. Jeji miniaturni skla — vétSinou vytvéfe-
nd nad hofikem — sestavené do masy imituji, a¢koliv popravdé
imituji smluvné, neskelné struktury — vlnitost, kusy odpadajici
olejové barvy nebo omitky napadené houbou.

Neékdy, jak v praci Nerad pracuji v kanceldri, obsedavaji houfné
mini-labutky béznou zidli — tcelny primér k nepfijemnému vyse-
davéni v kanceldfi. Pfipomind ndm na dotek strukturu skla, kdyz
je rozdrcené, nékdy i bolestivéji. Ty sklenéné drobnosti provede-
né s neobvyklou trpélivosti — v tom kontextu termin ,ruéni prace*
dostdva novy vyznam — nekomunikuji s na§im vnimanim hmoty.
Vztahuiji se k nasim pfedstavim o ni, dokonce k predstavim

o pfedstavich. A v tom svété, ackoliv je naplnén ironif a smyslem

pro humor, kraluje solipsismus.

Price Jana Berdycha mladsiho konfrontuji nés s ironicky
a sebeironicky vnimanou sférou uziti skla v designu.
Sklenéné objekty jsou vnimany jako polotovary — prvky predméti
kazdodenniho uzitku. S tim, Ze ona uZitnost je pfitomnosti skla
trochu vybocend, nékdy zpochybnénd. Sklo je pfeneseno do jiného
kontextu — pramyslovych vyrobki, sériové vyriabénych porceldnovych
konvicek na ¢aj, kovovych kanceldiskych lamp, kvétina¢a, porcela-
novych misek. Takto vzniklé hybridy hrdinsky a vtipné bojuji o svou
novou, vlastni estetickou suverenitu.
A¢ se to zdd, neni to post-pop-artovd zdbava s ky¢em nebo
s vyrobky k hromadnému uziti, neni to ani postmodernistickd hra

se stylistickymi konvencemi. Trvé tady pliZivd ne-subordinace
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pfedmétt — napf. kdyZ se ndm znama lampa se sklenénym stinidlem

ve stylu designu z Sedesatych let prodluzuje a dosahuje na desku
stolu; na jiném misté sklenéné pfedméty si jak havrani posedaly, jako
poklicky, na konvicky zdobené v historizujicim stylu z 19. stolet;
jinde zase hubené podstavce zdobené viktoridnskymi kvétinkami
technikou sitotisku zvedaji masivni sklenéné néstavce.

Nakonec hadovité sklenéné kvéty v kvétina¢i imituji... otdzka co:
jestli Zivé nebo moznd umélé kvétiny? Zvlasté kdyz ten pojem
imitace je tady smluvni, ony totizZ pfipominaji jen kvétiny, Zivé nebo
umeélé, to je jedno. Zistivaji sklenéné. Kromé toho, Ze z pohledu
formy piipominaji nim sklenéné prvky ¢isté, skoro geometrické
formy projektovani dvacitého stoleti, citime, Ze v tom véem

je ohldsen odklon od forem, ideji a pravidel modernizmu.

Zadny privodce nemd ambice, aby nahradil osobni cestu svého
majitele, mél by véak umét tu cestu usnadnit. Tim spiSe nemél tyto
ambice tento text, ktery je a neni zamyslen jako privodce, protoze
k prohlédnuti se nabizi zvldstni prostiedi — Prostfedi uméleckého
skla.

A navic je to jen maly privodce.
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THE FESTIVAL "EKOGLASS 2011" IS THE 4TH EDITION OF THIS
POLISH-CZECH PLEIN-AIR AND SYMPOSIUM ON ART GLASS.

he name ‘plein-air’ may be misleading because most of the participating artists work in the glassworks (excluding the presenta-

tions of the stained glass and burner glass). Neither is it a plein-air in the artistic sense understood as the meeting of the painters

or sculptors who create their works together on location inspired by the surrounding nature and the countryside. It would be

difficult to find in the works of artists participating in the Festival ‘Ekoglass’the direct reference to the mysterious and picturesque

Jizera Mountains. The core of these meetings of the glass artists from both sides of the border is not previously planned work on the glass

exhibition which is always organized as the visible product of this project. There is no imposed schedule, subject or leitmotiv which would

provide the works being created there with the axis to orbit around and which would produce, as a result, a not nicely so-called ‘exhibition

project’. These are not the workshop meetings either which serve ‘exchanging and sharing experience’ (as it is again referred to in the

artistic jargon).

Nevertheless....It is not an accidentally selected collection of objects
but the product of work of the artists and glass craftsmen operating
in the consecutive days in the same place. Although the participants
of subsequent editions of the Festival are different and although
they work in diverse techniques, even this modest four-year
tradition enables us to define specific features of this project which
due to its uniqueness does not have any equivalent in the entire
Central Europe.

Although the works created in ‘Ekoglass’bear no direct referenc-
es to the surrounding countryside, the uniqueness of its venue can-
not be forgotten. This genius loci is based not only on the topography,
on the work eliminating the borders and on the clash of cultures of
Czech and Polish nations which although are not very distant from
each other represent different mentalities.

It is also based, in some sense, on the atmosphere of the surrounding
nature which is represented, on the one hand, by this mountainous
countryside widely visible and admired by the tourists but which,

on the other hand, constitutes this elementary base for producing
glass. It is also - in its really important part - rooted in the art glass
traditions of the nearest areas such as Szklarska Por¢ba, Harrachov
or Piechowice as well as these further ones such as the glass muse-
ums in Jelenia Géra, Jablonec on the River Nysa or the glassworks
of Zelezny Brod, Kamenickie Senovo or Nowy Bor.

What provides the background and the reference point for the
presented works is the act of sharing by these eleven artists the same
place and time of their stay marked by their conversations, common
meals and observation of work. Everybody contributes to this
community providing their own personality, artistic search,
inspirations, perception of the world and art.

Nevertheless, everybody must face the difficulties of working in the
glass and everybody themselves undertakes the search for their own
artistic form and language. In fact, the project is based on eleven

individual dialogues and eftorts made by the artists as part of their
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relationships with the glass. The answers and effects are also pro-
duced individually, although they are presented jointly at the final
of the project. Probably the atmosphere of single moments or days
and the time spent together instill in the artists some kind

of inspirations which may further result in a certain idea or motif
in the works produced during this event. That may happen or may
well not happen at all. The most important is the basic purpose of
this project which is the creation of individual works in the time
and conditions (also in their technical aspect) provided for that, by
means of the glass craftsmen who also contribute their individual
effort to the final form of created works (that refers in particular
to Martin Stefinek from the glassworks in Desna who is one

of the best masters in this field I know).

I do not mean to say that the participants of this project even work
in isolation. Conversely, what can be observed is their friendly but
quite reserved interest in each other’s works. The reason why it is
reserved resides in the very nature of the creative process which from
the concept to its realization burdened by so many unpredictable
problems resulting from the structure of the applied material

is so individual and intimate that it hardly tolerates even friendly
interference from the outside.

I am fully aware of the fact that while looking through this cat-
alogue or watching the post-plain-air exhibition we subconsciously
seek a kind of generalization in terms of the ideas and impressions
evoked in us by these works. This tendency reinforced by overesti-
mating the role of the exhibition curators in contemporary artistic
environments makes us search for a false unity, common program,
attitude or approach to the art glass. This catalogue presents
the works made not by one artistic group but by the group of indi-
vidual artists who at the same and clearly defined time and place
created their pieces being the products of their individual artistic
journeys. What is more, the artists differ from one another

in their age, experience, position in artistic world, techniques applied

and the environments where they live and work in and I do not
regard this variety as a defect of this project but — bearing in mind
the fact that all these artists work with glass - as a great opportunity
for new rejuvenating influences and inspirations.
Nevertheless, above these technical categories based on the type
of produced art glass (blowing with forms or without them, crystal
or colored glass, stained glass or burner glass) I would indicate
within the presented collection of works the two main tendencies.
The first of them is aimed directly at the glass and I would name
it as the immanent tendency. The glass is approached here as the
medium for expressing or revealing the artistic form (the word
‘medium’is consciously used here instead of the word ‘material’).
This medium is highly demanding because it imposes on the artists
specific technical conditions of their work. It is also truly complex
because it offers a great diversity of artistic possibilities and compared
to such medium as the stone with its stone-like nature defined by its
potential resulting from its structure, toughness, color etc. described
by Henry Moore, the glass adds to the quality
of three-dimensionality an immensely important aspect of light.
Depending on the applied technique and the context (e.g. on the di-
mensions and the way of processing it) the glass may express various
messages in various ways likewise the humans who being pressed
in the crowd speak in a different way than while enjoying a nice
conversation on the sofa. Nevertheless, no context will guarantee
whether they tell the truth or lies. It is the artist’s problem to find
both — an appropriate language and the truth. Sometimes the truth
is replaced by the beauty and in such moments the artist’s expres-
sion conceals itself in the shadow of the qualities and possibilities
of the material itself which are being shown to the world. The aes-
thetic sensations may be as strong and important as the artistic ones.
These are those moments of encountering a beautiful object when
we forget about the expression and spiritual message addressed to us
by the artist, when the individual trace of the artist gets for a while
concealed from us. However, everybody looks for (and finds if they
are able to do it) in the art glass something else, something which
would be for them a kind of their personal stamp. Obviously, there
are also the artists for whom this personal way turns into a spider
web and whose retrospective exhibitions reveal that they seem
to lose the interest in the path they used to follow for a given
period and move in a different direction to explore new areas,
however, their footsteps remain the same.
In a certain sense the position of the glass artist in the glassworks is
— as it was once described by Igor Wéjcik — similar to the position
of the film director who is trying to make the actor show what is
expected in a particular movie and sometimes releases these actors’
possibilities which he is not even aware of. Likewise in the movie,
between the actor and the film director there is also the eye of the
video camera, camera men, problems arisen on the shooting location
and thousands of other non-artistic factors, the process of creating
glass is also contributed to by the glasswork craftsmen, their
assistants, technical conditions and unpredictability of chance.
Following this comparison we can say that the art by Jifi Suhdjek is
based on the attempt to eliminate the part of external factors. It pro-

vides the artist’s work with the theatrical aspects which differentiate

the activity of theatre director from the one of the film director.
Although a lot has remained from this external sphere, the most
important is now a direct dialogue between the artist and the glass,
the attempt to find an adequate rapport in the language of glass
which results in this characteristic work directly ‘near the bones’
marked by its entire emotional tension.

The word ‘language’ may seem to be overused here but in my
opinion it fits appropriately to this context as it does not refer here
to anything verbal but to the system of symbols. While removing

a glass block from the furnace, Suhéjek initiates a dialogue with it
based on sending and receiving the signals between him and this
glass. It is sometimes a kind of argument and the glass sometimes
distorts the message received from the artist. Sometimes, there is

a moment of misunderstanding when a mistake arises. An impor-
tant role in this conversation is played by pure chance and the time
constraints defined by the stuff solidification process. It is necessary
to hurry up in order to say what could be said about a given
moment, about the world, the past and the human being. That is
why the glass figures by Jifi Suhdjek characterized by a formal sim-
plicity combined with emotionally complex system of symbols evoke
associations with primeval idols of animals, women and totems.
This emotional tension visible in the shapes of blocks and lines
devoid of right angles refer to pre-historical fields of art. Similar
forms and style of drawing originating from this particular approach
to the nature is observable in the art of Euro-Asian nomadic
cultures, goldsmithery of Scythians, Sarmatians and nomadic people
of Bulgaria and Turkey from East European steppes. These are these
deeply concealed in us areas of our heritage which suppressed since
the time of our settling down have been gradually effacing.

I believe that if Aleksander Btok, Igor Strawinski and Diagilew were
still alive, they would admire the art by Jifi Suhdjek, especially these
abovementioned elements of Scythians and Turanians. Another
thing about the art by Jifi Suhdjek which also refers to Strawiriski
and Diagilew (the founder of Les Ballets Russes) is the artist’s
behavior during his activity in the glassworks characterized by his
specific gestures which make on his observers an unforgettable
impression of watching an unusual ballet performance. This ballet

is not accompanied by music because the viewers are not allowed to
hear this complex structure of whispers, screams and spawns of glass
subject to the processing. As a result, we can hear the music sunk in
the glass stuff with the libretto written by the artist himself as a tale
of a given moment, of the world and the past in the form of idols,

women, animals and totems.

Let us outline the horizon traveled along by an exceptionally
sophisticated in its simplicity art by Oldfich Pliva (this description
may sound rather banal but the same qualities are still highly
valued for instance in the Japanese art of drinking tea). In fact, he is
one of these who together with Maridn Karel, Ale$ Vasicki and Jén
Zoricaki forty years ago radically rejected an utilitarian approach
to the glass as an artistic medium. Their last collective exhibition
The Glass 81 ten years after set the milestone which anticipated
the further development of art glass. The citations provided below
accurately describe the artistic attitude of Oldfich Pliva, or at least
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seem to express a certain spiritual affinity to
his work. The first of them is the fragment
of the manifesto of Suprematism developed
by Kazimierz Malewicz (Accidentally,

we are referring again to the Russians):

We have ample opportunity to become
convinced that we are never in a position for
recognizing any real utility in things and that
we shall never succeed in constructing a really
practical object. We can evidently only feel
the essence of absolute utility but, since a feeling
is always nonobjective, any attempt to grasp
the utility of the objective is Utopian.

The endeavor to confine feeling within concepts
of the conscious mind or, indeed, fo replace it
with conscious concepts and to give it concrete,
utilitarian form, has resulted in the development
of all those useless, ‘practical things” which
become ridiculous in no time at all. It cannot be
stressed to often that absolute, true values arise
only from artistic, subconscious,

or superconscious creation.

The other citation originates
from the writings by Wassily Kandinsky:

So we see that a deliberate search for
personality and “style” is not only impossible,
but comparatively unimportant.

The close relationship of art throughout the ages,
is not a relationship in outward form but in
inner meaning. And therefore the talk of schools,
of lines of ‘development,” of ‘principles of art,”
etc., is based on misunderstanding and can only
lead to confusion. The artist must be blind fo
distinctions between “recognized” or “unrecog-
nized” conventions of form, deaf to the transi-
tory teaching and demands of his particular age.
He must watch only the trend of the inner need,
and hearken to its words alone. Then he will
with safety employ means both sanctioned and
Sforbidden by his contemporaries. This is the only

way to EXPTL’SS a my&z‘iml nece&fiz‘y.

Paradoxically, a wider analysis of the
works by Oldrich Pliva which enchant us
with their beauty and simplicity is really
difficult under the limitations imposed by
the catalogue form. Elementary character of
this art, searching for the fundamental prin-
ciples combining various spheres of spiritual
life and the universe evokes the associations
with the symbolism, philosophy and art of
historical gnostic sects originating from

the traditions of Babylonian magicians,

Neo-Platonic philosophers or Nazarenes.
Maimonides (or Sabians of Harran in the
Islamic version) used to build single round
temples scarified to the Spirit, Matter

and Relationships, marked by numerous
allusions to Pythagoreanism with its
particular symbolism of geometrical shapes
constituting the base for the planetary
systems and celestial bodies.

Humorously speaking, I suspect Oldfich
Pliva to be a secret Maimonide and if

the Maimonides came up with an idea to
rebuild the Temple of Relationships (there
live approximately 100,000 of them and

the half of their population reside in the
Southern Iraq which is former Babylonia),
I do not know anyone who could decorate
its interior better than Oldfich Pliva. More-
over, according to my knowledge of their
beliefs, they would particularly value the fact

that this decoration would be made of glass.

This year, the stained glasses of Marta
Sienkiewicz astonished me by their mellow
colors based on the shades of grey, off-blue,
brown and black. Balancing between purely
painterly qualities and imagery associations
with particular natural phenomena, they
impress us with their elegance and aloofness
of their style on the one hand and with their
unusual atmosphere which recaptures
the subtle color of a stormy or rainy day
when the light with a difficulty but in a truly
sophisticated manner interplays with the grey
hums and the texture of the cloudy sky
and water of the puddles, of the rain
and of the rough sea on the other hand.

To sum up, they are so beautiful and sublime
that they evoke a fear. Sadly to say, such
terms as the harmony, sophisticated arrange-
ment of color accents, perfect composition
and the contrast of wateriness with a more
acute drawing are more commonly used

in the television programs about cookery
than in the descriptions of fine arts.
Nevertheless, I can guarantee that these
stained glasses provide their viewers with
more profound satisfaction than the best
dish in Ritz and I really recommend

watching them from different angles.

Surprisingly different from the pieces

created in the previous years were also the

bottles by Jakub Berdych, Senior.

Some of them still attract the viewers with
their characteristic rough texture deeply
rooted in their glasslike anti-glass properties.
'They are based on the interplay of contrast-
ing properties such as transparent — opaque,
brittle — massive, smooth — rough, gravitat-
ing towards the hand - gravitating towards
the ground, etc. However, it seems as if from
the inside of the particular pieces of glass —
non-glass there were emerging the other
pieces which are smooth, almost metallic
and subtly interplaying by means of their
colors between the light and the corpus.
This tension is created by the means related
strictly to the glass. (We would definitely
fail to achieve the same effect in the stone
or clay.) If these are the bottles — and doubt-
lessly they are the bottles — we would not
fill them with any minor quality beverage
because in their expression they are so solid
(in the human aspect of this word) that not
only would they fall down onto the table
but they would also mitigate the feast
participants by their cold calmness.

Compared to theses potbellied bottles,
the glass pieces by Mariusz Lubinski with
their acuteness and austerity of shapes look
like real ascetics. Nevertheless, the pixie who
plays with our perceptual habits lets us know
about his presence. It turns out that the wine
glass does not have a leg but instead of that it
has a handle which cannot be left unnoticed
(you can see how precisely it has been made).
There is a semi-vase and semi-decanter,
which is neither this not that because in fact
it serves as a lid for a neighboring jug which
should be rather called ‘a pouring vessel’ to
reflect its true function. In both these cases,
a simple form somehow interplays with our
deeply rooted way of perception which
almost subconsciously ascribes a certain
function or utility to a given form and vice
versa. In these glass pieces the forms
as well as the function seek our attention
and attempt to pierce the shell of our
automatic perceptual habits.

The works by Piotr Stramski, which
seem to be the vases, are actually the glass
sculptures. What is more, likewise any glass
forms, these strange sculptures are three-
dimensional and, in fact, three-sided with
their front, side and back parts. Everything
which is the most important in them, name-

ly the interplay of light and color, appears on
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the front or at the back. Likewise while watching the baroque
ceilings the viewer standing on the floor must find an appropriate
observation point from which the foreshortenings and deformations
applied by the painter gain their true sense and make the entire
composition coherent, when looking at these glass pieces from

an appropriate angle and at a right level, we can discover their true
meanings. It works similarly to the constructions of certain ancient
Egyptian temples or at least in a large Irish megalithic tomb in
Newgrange where only once a year, on the day of summer solstice,
the sunray reaches the defined internal point, uncovering the astro-
nomic and magic sense of the entire structure.

The true sense of the works by Piotr Stramski can be discovered

at any time independently of the year season and whether

it has been found or not depends only on the viewer.

In the approach represented by Viclav Rezac there is something
in the style of Gombrowicz, in its positive sense. Watching his
works evoked in me some connotations with that villager from
Diaries strolling around the factory of forms and ideas and ‘trying
out this or that product (as if he was tasting a pear or a plum)’.

I have an unclear suspicion that what is hidden behind that is

the fear of definitiveness and being closed within a specific vision.
That also occurs in the form of these works which seem to refer

to a specific type, grow towards a given shape and then in this
growing process they start to wither, dry out or get covered

by scrawls likewise the drawings of children who nullify the newly

created form by scrawling on it. Gombrowicz says:

The most important and the most dramatic and incurable dispute is
the one carried out in us by our two basic pursuits: the one seeks the form,
shape and definition and the other defends itself from the shape and does
not want a form. The mankind was created in such a way that they must
constantly define themselves and reject their own definitions. The reality
is not something which could be completely closed in a given form.

The form is not compliant with the essence of life. However, every thought
which would like to define this insufficiency of the form becomes
the form itself and only confirms our pursuit of form.

In all that, while facing the works by Viclav Rez4¢, we can see (using
the ideas developed by Gombrowicz) that there are both of them:
Viclav penetrating the limited areas of imagination with the forms
heading towards Galle or these areas but unfortunately on their way
they suddenly start withering and burst and this other one — Reza¢
who represents a geometrical attitude and who is not entirely
convinced to the sense of this approach and seems to be to some
extent bored with these pure geometrical forms. What is more,
likewise at any exhibition we can review various glass techniques
such as gluing, engraving or forming treated with a real freedom.
T0 be free and even in this freedom not to exaggerate..’.
That’s right......

A similar double portrait occurs to us in the works by Igor
Wojcik. On the one hand, there appear various ‘spiky forms’ resem-

bling menhirs or totems which are so characteristic for his art.
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This spikiness stretches between withering and reviving, which

in fact, speaking more precisely, means changing into other, fresher
and newer forms. In my opinion, this art far away from the objec-
tivism is almost autobiographical (that obviously refers to the sphere
of imagination and to the mechanisms which rule in its individual
world). This hypermorphism of spiky combs deviating from their
original block seems to be Igor Wéjcik’s logotype, the symptom

of anxiety.

On the other hand, the artist presented us the glass bones in an om-
inously black color approached as the elements of a jigsaw, a serial or
a star. The tension between what has been presented (human bones)
and the material (glass) is subject to manipulation likewise the
viewer is. Presented relationships and the medium of the presented
content gain a secondary meaning giving priority to geometrical
games and decorative character. However, the sphere of reference
here is different from the one related to the skull chapel where
human bones are the main material of interior design.

'The main subject is not the motive of Vanitas or ,memento mori”
aimed to remind the viewers about death and moral consequences
of this inevitable truth. The glass bones do not refer to the
eschatology, death, body decay and eternity. The bones here

are no longer the equivalents of the body-object deprived of soul.
Conversely, they are the gadgets.

Such an approach to the presented object, however, raises a question:
if they are only gadgets, whose hands hold them and which

mechanisms operate them?

As it has been already mentioned, the works created at this
plain-air can be categorized (just to preserve a minimal order) into
two groups designated by two main artistic tendencies and attitudes
towards the glass. The first one is that immanent tendency aimed
directly at the glass, which has been described above, whereas the
other one could be referred to as the relation-based tendency.
Although we are still in the intercourse with glass which in most of
cases is technically processed, the main focus of our attention is not
the glass itself but our relationship with it, the confrontation of our
imagination and habits. From the viewpoint of an art historian this
attitude echoes post-modern convention of playing with conven-
tions. These glass pieces have moved into the already existing artistic
and visual tradition and contemporaneity and live their lives there.
They refer to our daily rituals and to the banal which verges on
kitsch. They do not penetrate an interior world of the glass, its struc-
ture and possibilities but they use the properties of glass as an
element of our interaction with the material aspect of the world
which exists as only our imagination of the material world.

'That is why I would place the art by Igor Wojcik on the border
of these two tendencies. “The bones’ belong to the world
we are currently referring to.

The works by Agnieszka Bar undertake this post-modernistic
game whose plot is set here in a glass imitation of the forest
reduced to the composition of blocks and where the prostrated
trees have displaced bases. That is, however, ‘a glass fable’ where
although the trees are presented, the rules applying to the glass

vessels are in force. This truly humorous play with conventions based

on imitations, glass properties, the image of forest presented

in the context of broken wine glasses introduces the viewers into

the field full of traps. If the viewers see the forest, they will also
observe the prostrated trees which are in fact the wine glasses on
the glass legs (there are openings in each of them, which means that
they are containers). Another manifestation of this post-modern game
is visible in the humorous project based on the glass head of the deer
fastened to the wall like the hunter’s trophy (the antlers are not made
of glass but they are exceptionally replaced by the twigs).

The plot of this game is set in the world full of numerous gadgets.
Let us mention here the collectioners of elephant figures who are
interested in any kind of elephant figure no matter if they are made
of glass, ebony or cooper because the most important criterion

for them is that the figure presents an elephant. Therefore even

the antlers made of the twigs placed on the head of the deer turn
into ‘simply antlers’. The function of glass with its all properties

is comparable to the role of chili in the dish — it gives the presented

object a picante taste of an absurd.

A diametrically different kind of game with the matter and glass
properties is played by Katarzyna Harasym in her works.
These miniature glass pieces produced mostly in the burner glass
technology composed together imitate — or are supposed to imitate
on the basis of the agreement with the viewer — the non-glass
structures such as the wool, the fragments of oil paint going off the
wall or the plaster covered by mould. Sometimes — as in the project
1 Don't Like Working in the Office, the pieces of glass like the flocks
of mini-swans cover an ordinary chair symbolizing the inconven-
ience of sitting in the office. This graze of broken glass reminds us
about the brittle structure of this material, which may be painful.
These glass miniature figures meticulously created with a patience
of the fraters Benedictines cast a completely new light on the term
‘handworks’. They do not enter the dialogue with our sense of matter
and do not refer to our images of the matter or even to our images
of this image. The world of this art pervaded with irony and sense

of humor is ruled by the principles of solipsism.

The works by Jakub Berych Junior confront us with ironically
and self-ironically approached sphere of applying the glass in design.

The glass pieces are treated here as the semi-products and elements

of the daily objects. This usefulness of glass gets sometimes some-
how distorted or even questioned. The glass is transferred to another
context of the industrial products manufactured in the factories such
as porcelain kettles, metal office lamps, flower pots or porcelain
saucers etc. The hybrids produced in this way heroically

and humorously fight for their aesthetic sovereignty.

Contrary to what it seems, this art is not based on the post-pop-art
play with kitsch or post-modern game with stylistic conventions.
What can be observed here is a crawling insubordinate flock

of objects. We can see, for instance, that a glass light bowl designed
in the style of 1960s, which seems to be so familiar to us, becomes
so long that it reaches the table top where the glass vessels function-
ing as the lids have sat on the electrically decorated kettles from

the 19th century likewise the ravens which sit on the trees. After
that, we can observe that miserable glass pieces decorated in decal
with the pattern of Victorian flowers are carrying massive glass pots.
Finally, we can find here snake-like glass plants in the flower pots
which imitate something but we cannot be absolutely sure what they
are supposed to imitate. Probably they pretend to be natural flowers
or maybe just artificial ones? The question is really difficult because —
as it has been already mentioned — the concept of imitation is based
on a kind of agreement between the artist and the viewer. Therefore
these glass elongated objects only resemble the flowers, which may
well be natural or the artificial, but in their true selves they remain
glass objects. Although these glass elements resemble in terms

of their form these pure and almost geometrical shapes of 20th —
century design, we may feel that everything here has been made

contrary to the forms, ideas and principles of modernism.

No guidebook aspires to replace an individual journey of its
reader. What it is supposed to do is just to make this journey easier
in a skillful manner. This text does not aspire to replace the journey
of its reader either, especially that it describes a particular area which
is the Region of Art Glass and — as its title indicates — it is only

a semi-guidebook.
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AGNIESZKA BAR

Urodzita si¢ w 1982 roku w Kamiennej Gérze.
Absolwentka kierunku projektowanie szkta

na Akademii Sztuk Pi¢cknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu.

Studiowata sztuki uzytkowe na Akademii Sztuk
Picknych w Bratystawie i Politechnice w Libercu
na Wydziale Projektowania. Obecnie pracuje
jako dydaktyk w I. Pracowni Projektowania Szkia
Uzytkowego w Katedrze Szkta Akademii Sztuk
Pigknych we Wroctawiu.

Zajmuje si¢ projektowaniem wzornictwa, kreowaniem projektéw wizualnych, animowaniem i pracg
trenerska w zakresie designu i sztuki. Wspéttworzy grupe projektowa Wzorowo (www.wzorowo.com).
Jest laureatkq nagréd w konkursach ogélnopolskich i zagranicznych (m.in. Talents, Make Me,

Bombay Sapphire, TGK, Art of Packaging, Projekt Arting). Byla stypendystka i uczestniczkg krajowych
i migdzynarodowych wystaw, pleneréw, targéw i festiwali ( m.in. Code w Kopenhadze, Ldzign w L.odzi,
Design Act w Moskwie, Salone del Mobile w Mediolanie, Designers Open w Lipsku,

Designblok w Pradze).

—
MY DEAR, 2011

instalacja, szklo dmuchane / instalace,
foukané sklo / installation, blown glass

50x8ocm
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Narodila se v roce 1982 v Kamienné Gérze.
Absolvovala obor sklafské névrharstvi

na Akademii vytvarného uméni Eugeniusze
Gepperta ve Vratislavi. Studovala uzitné uméni
na Akademii vytvarnych uméni v Bratislavé

a na Technické univerzité v Liberci na Fakulté
néavrhéfstvi.

Nyni pracuje jako pedagog v L. ateliéru navrhafstvi
uzitného skla na Katedfe skla Akademie
vytvarného uméni ve Vratislavi.

Vénuje se ndvrhéfstvi vzori, vedeni vizudlnich
ndvrhii, animaci, vycvikové prici v oblasti designu
a uméni. Je spolutviircem névrhéiské skupiny
‘Wzorowo (www.wzorowo.com).

Je nositelkou cen z celopolskych a zahrani¢nich
soutézi (napt. Talents, Make Me, Bombay
Sapphire, TGK, Art of Pacaging, Projekt Arting).
Byla stipendistkou a G¢astnici tuzemskych

i mezindrodnich vystav, plenérd, trhi a festivala
(napt. Code v Kodani, Ldzign v LodZi, Desing
Act v Moskvé, Salone del Mobile v Mil4né,
Designers Open v Lipsku, Designblok v Praze).

LAS / LES / THE FOREST, 2011

instalacja, szkto dmuchane /

She was born in 1982 in Kamienna Géra.

She graduated Glass Design at E. Geppert
Academy of Art and Design in Wroctaw.

She studied Applied Arts at the Academy of
Fine Arts in Bratislava and at the Design Faculty
of the University of Technology in Liberec.
Nowadays, she works as an academic teacher

at the 1st Atelier of Applied Glass at the Art
Glass Department of the Academy of Fine Arts
in Wroclaw. She creates new forms for design
and visual projects and works as a couch

and animator in the area of art and design.

She is a member and co-founder of the design
group ‘Wzorowo’ (www.wzorowo.com)

and the prizewinner at Polish nationwide

and international contests such as Talents, Make
Me, Bombay Sapphire, TGK, Art of Packaging,
Projekt Arting.

She has been awarded many scholarships and
participated in many Polish and international
exhibitions, plain-airs, fairs and festivals

such as the Festival Code in Copenhagen, Ldzign
in Lodz, Design Act in Moscow, Salone del
Mobile in Milano, Designers Open w Leipzig
and Designblok in Prague.

ARTYSCI / UMELCI / ARTISTS / Agnieszka Bar

instalace, foukané sklo /
installation, blown glass
100x100cm
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SWIATLO / SVETLO / THE LIGHT, 2011

szko dmuchane, szlifowane, metal / foukané a brousené sklo,
blown and ground glass, metal
50x25x75¢cm

kov /

JAKUB BERDYCH

Urodzit si¢ w roku 1971 w Pradze.
Wspétzalozyciel jednego z najpopularniejszych
czeskich studiéw projektowych Qubus Design.
Od jego powstania w roku 2002 zajmuje si¢
przede wszystkim twérczoécig konceptualng

w tradycyjnych czeskich materiatach,

jakimi sg szklo i porcelana. Jego wielka zastugg
jest popularyzacja marki poza granicami Czech
oraz powstanie szeregu prac, kolekeji i serii
produktéw kojarzonych dzi$ z jego twérczoscig.
Do najbardziej znanych realizacji nalezy wystréj
kosciota $w. Barttomieja w Chodovicach.

Jego dziela mozna znalez¢ w stynnych

galeriach nie tylko czeskich, ale i §wiatowych,
takich jak Moss Gallery w Nowym Jorku albo
Mint Gallery w Londynie.

Jego prace znajduja si¢ takze w wielu kolekcjach
prywatnych i muzealnych, np. w Muzeum
Artystyczno-Przemystowym w Pradze czy

Die Neue Sammlung-Pinakothek der Moderne
w Monachium.

Oprécez twérezosci konceptualnej i designerskiej
zajmuje si¢ takze realizacjami projektéw architek-
tonicznych i wnetrzarskich, a takze wolng

twoérczoscig artystyczng.

Od roku 2008 jest kierownikiem artystycznym
mieszczacego si¢ na terenie galerii DOX w Pradze
sklepu DOX by Qubus, ktéry oprécz glosnych
nazwisk i migdzynarodowych marek oferuje takze
catosciowo pomyslany wybér czeskiego designu

i sztuki uzytkowej.

QUBUS
DESIGN
STUDIO

Narodil se v roce 1971 v Praze. Spoluzakladatel
jednoho z nejpopuldrnéjsich ceskych designovych
studii Qubus Design.

Od jeho vzniku v roce 2002, se vénuje predevsim
konceptudlni tvorbé v tradi¢nich eskych
materidlech jako je sklo a porcelan. Jeho velkou
zésluhou je pfesah znacky za hranice Cech a vznik
celé fady praci, ucelenych kolekei a produkty,
dnes jiz tak signifikantnich pro jeho tvorbu. Mezi
nejznamé;jsi realizace patii prestavba interiéru
kostela sv. Bartolomeje v Chodovicich.

Jeho price muzete spatfit nejen v Ceskych,

ale i svétové proslulych galeriich jako je napf.
Moss Gallery New York nebo Mint Gallery
London a dalsi. Price jsou tez zastoupeny v fadé
muzejnich i soukromych sbirek, napiiklad
Uméleckoprimyslového Muzea v Praze,

Die Neue Sammlung-Pinakhotek der Moderne
Mhichov, Némecko a jiné. Kromé konceptuilniho
a produktového designu se vénuje realizacim

v oblasti interiéru, architektury a volného uméni.

Od roku 2008 je uméleckym feditelem
galerijniho obchodu DOX by Qubus, ktery se
nachdzi v prostorich galerie soucasného uméni
DOX v Praze a nabizi vedle zvuénych jmen

a mezindrodnich znacek, také uceleny vybér

soucasného Ceského designu a uzitého uméni.

He was born in 1971 in Prague.

He is the co-founder of one of the most popular
Czech design studios Qubus Design.

Since its foundation in the year 2002 he has been
creating mainly conceptual art in the traditional
Czech materials such as glass and porcelain.

His great success was the promotion of his brand
abroad as well as creation the works, collections
and product series recognizable nowadays

as his art. One of his best-known projects

is the interior design of Saint Bartholomew’s
Church in Chodovice.

His works are displayed in famous galleries not
only in the Czech Republic but also abroad in
such places as the Moss Gallery in New York

or the Mint Gallery in London. They are also
held in many museum and private collections
like the Art and Industry Museum in Prague or
Die Neue Sammlung-Pinakothek der Moderne
in Munich. Apart from design and conceptual
work he also implements the projects in the area
of architectural and interior design and works

as a free artist.

Since the year 2008 he has been an Art Manager
of the gallery DOX by Qubus located in the area
of Centre for Contemporary Art DOX' in Prague
which offers not only famous names and brands
but also a comprehensive selection of Czech

design and applied art.

EKOGLASS 2011



SNAKE PLANT,

szklto dmuchane, plasti
blown glass, plastic

SWIATLO / SV




JAKUB BERDYCH

BUTLE / LAHVE / THE BOTTLES, 2011

szklo dmuchane / foukané sklo / blown glass

Urodzit si¢ w 1953 roku w Pradze.

W latach 70. pracowat jako nauczyciel w Wyzszej Szkole Artystyczno-Przemystowej w Pradze.
Zajmuje si¢ gléwnie restaurowaniem oraz projektowaniem uzytkowym, a takze wlasng twérczoécig
w szkle oraz realizacjg projektéw w przestrzeni publicznej. Od 2003 r. jest pracownikiem naukowym
w Pracowni Szkta na Wydziale Wzornictwa Politechniki w Libercu. W ostatnich latach tworzy cykl
prac pt. Co po nas zostanie?, w ramach ktérego odlewa znalezione przedmioty codziennego uzytku

i wytwarza z nich roztapiane, hutnicze obiekty.

Obecnie mieszka i pracuje w Malej Skale w pétnocnych Czechach, gdzie jako kurator opiekuje si¢

Galerig im. Josefa Jiry.

Narodil se v roce 1953 v Praze.

V 70. letech pracoval jako ucitel na Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze. Vénuje se pfedevsim
restaurovani a uZitému ndvrhafstvi, ale také vlastni sklafské tvorbé nebo realizaci nédvrhu ve vefejném
prostoru. Od roku 2003 je védeckym pracovnikem v ateliéru skla na Fakulté textilni Technické
univerzity v Liberci. V poslednich letech pracuje nad cyklem praci pod nédzvem Co po nds ziistane?,

v ramci néhoz umélec odléva nalezené pfedméty kazdodenniho pouZiti a vytvéii z nich roztavené,
hutni objekty.

V soucasné dob¢ Zije a pracuje v Malé Skile v severnich Cechich, kde jako kurdtor pecuje

o Galerii Josefa Jiry.

He was born in 1953 in Prague.

In the 1970s he worked as a teacher in the Tertiary School of Art and Industry in Prague.

Nowadays he works mainly in applied design and restoration as well as creating his own art in glass
and implementing the projects in the public space. Since the year 2003 he has been a research worker
at the Glass Atelier at the Design Faculty of the University of Technology in Liberec. Recently, he has
created the cycle of works What Will Stay After Us? as part of which he has cast the daily objects found
by him and formed them into melted products of glasswork industry.

Nowadays he lives and works in Mala Skala in the North of the Czech Republic where he looks

after the Gallery of the name of Josef Jiry as its curator.

BUTLE / LAHVE / THE BOTTLES, 2011

szkto dmuchane / foukané sklo / blown glass
h=40cm
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KATARZYNA
HARASYM

Urodzita si¢ w 1978 roku we Wroctawiu.

Absolwentka kierunku projektowanie szkta na Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu (2004). Podczas pigcioletniego pobytu w Barcelonie w latach
2006-2008 ukonczyta pétroczne kursy w Fundacié Centre del Vidre (Fundacji Centrum Szkta) oraz byta stypendystka OFF Massana.

W latach 2008-2010 pracowata dla artystycznej pracowni szkta Luesma Vega w Barcelonie. Uczestniczyla w wielu wystawach zbiorowych w kraju i za grani-
cg. Otrzymata wyréznienia konkursowe w migdzynarodowym konkursie szkta The Corning Museum of Glass — New Glass Review (Nowy Jork, USA, 2011),
w konkursie Museum MAVA Joya y Vidrio — El Valor del Reciclaje (Madryt, Hiszpania, 2011) oraz w migdzynarodowym konkursie The young designers
from Europe HLO.M.E. - DEPOT (Wieden, Austria).

Obecnie prowadzi autorsky pracowni¢ Przezroczysta we Wroctawiu oraz pracuje jako instruktor w pracowni szkta w Ognisku Kultury Plastycznej

im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

Narodila se v roce 1978 ve Vratislavi.
Absolvovala obor sklafské névrhafstvi na
Akademii vytvarnych uméni ve Vratislavi (2004).
Béhem pétiletého pobytu v Barceloné absolvovala
v letech 2006-2008 piilro¢ni kurzy ve Fundacié
Centre dle Vidre (Nadace centra skla) a také byla
stipendistkou OFF Massana.

V letech 2008-2010 pracovala pro umélecky sklaf-
sky ateliér Luesma Vega v Barceloné.

Zucastnila se mnoha spole¢nych vystav

v tuzemsku i v zahranidi.

Ziskala soutézni ocenéni v mezinirodni skldfské
soutéZi The Corning Museum of Glass — New
Glass Review (New York, USA, 2011), v soutézi
Museum MAVA Joya y Vidrio — El Valor del
Reciclaje (Madrid, Spanélsko, 2011) a v mezina-
rodni soutézi The young designers from Europe
H. O.M. E.- DEPOT (Viden, Rakousko).

V soucasné dobé vede autorsky ateliér
Przezroczysta (Prihlednd) ve Vratislavi a také
pracuje jako instruktorka ve sklafském ateliéru

v Centru vytvarného uméni Eugenia Gepperta

ve Vratislavi.

BEZ TYTUtU / BEZ NAZVU / UNTITLED, 2011

fragment

BEZ TYTUtU / BEZ NAZVU / UNTITLED,

technika wtasna, technika palnikowa, szklo zgrzewane

w piecu elektrycznym / vlastni technika, hoidk,

sklo spajeno v elektrické peci / individual technique, burner technique,

glass welded in the electric furnace

20x20x16cm

2011

She was born in 1978 in Wroctaw.

She graduated Glass Design at E. Geppert
Academy of Art and Design in Wroctaw in 2004.
During her 5-year stay in Barcelona in the years
2006-2008 she completed half-year courses

in Fundacié Centre del Vidre (Glass Center
Foundation) and was granted the scholarship
of OFF Massan.

In the years 2008-2010 she worked in the art
glass atelier Luesma Vega in Barcelona.

She has participated in many collective exhibi-
tions in Poland and abroad. She was awarded
honors in the international art glass contest
New Glass Review organized by the Corning
Museum of Glass (New York, USA, 2011),

in the contest El Valor del Reciclaje organized
by the Museum MAVA Joya y Vidrio (Madrid,
Spain, 2011) and in the international contest
The Young Designers from Europe organized
by H.O.M.E.- DEPOT (Vienna, Austria).
Nowadays she runs her author atelier
Transparent in Wroclaw and works as a glass
instructor in the glass atelier at E. Geppert ‘s Fine

Arts Center in Wroctaw.

BEZ TYTUtU / BEZ NAZVU / UNTITLED, 2011

technika wtasna, technika palnikowa, szkto zgrzewane w piecu elektrycznym /
vlastni technika, pracvce s hordkem, sklo je spajeno v elektrické peci /
individual technique, burner technique, glass welded in the electric furnace
15x15x11cm
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NIE LUBIE PRACOWAC W BIURZE / NEMAM RADA PRACI

V KANCELARI / | DON'T LIKE WORKING IN THE OFFICE, 2011
elementy szklane wykonane na palnikach / sklenéné prvky zhotovené na hoiacich /

glass elements made on the burners

100x200x150cm
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Urodzit si¢ w 1967 roku we Wroctawiu. W roku 1993 uzyskat dyplom na Wydziale Ceramiki i Szkta Akademii Sztuk Pigknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu w pracowni prof. Zbigniewa Horbowego i prof. Malgorzaty Dajewskie;j.

Od 1994 r. pracuje na Akademii Sztuk Picknych im. E. Gepperta we Wroctawiu. W latach 2006-2008 byt kierownikiem Katedry
Szkta, obecnie pracuje jako adiunkt w pracowni prof. Matgorzaty Dajewskiej.

W swej twérezosci najezesciej postuguje si¢ technikami obrébki szkta na zimno. Jego doswiadczenia zawodowe zwigzane

sg réwniez ze szktem wykonywanym w hucie i zgrzewanym w piecu elektrycznym. Prezentowal swoje prace na wystawach

indywidualnych oraz licznych wystawach zbiorowych w Polsce, Czechach, na Stowacji, w Japonii, Niemczech, Holandii, Finlandii,

Danii, Maroko i we Wtoszech.

Narodil se v roce 1967 ve Vratislavi, Polsko.
Vystudoval Fakultu keramiky a skla Akademie
vytvarnych uméni a designu Eugenia Gepperta
ve Vratislavi v ateliéru prof. Zbigniewa
Horbowého a prof. Matgorzaty Dajewské, 1993.
Od roku 1994 pracuje na Akademii vytvarnych
uméni a designu Eugenia Gepperta ve Vratislavi.
V letech 2006-2008 byl vedoucim katedry skla,
v soucasnosti pracuje jako odborny asistent

v ateliéru prof. Malgorzaty Dajewské.

Ve své tvorbé vyuzivéd nejcastéji technik
zpracovani skla za studena. Jeho profesni
zkusenosti jsou spojeny i se sklem tvarovanym

v huti a elektrické peci. Své price prezentoval

na individudlnich vystavich i mnoha skupinovych
vystavich v Polsku, Japonsku, Némecku,
Nizozemsku, Finsku, Dansku, Maroku a Italii.

VZTEKLY
DOG, 2011

WSCIEKLY
THE

PIES /
FEROCIOUS

PES /

szkto dmuchane, szlifowane / foukané,
brousené sklo / blown and ground glass
10x6,5x3cm

He was born in 1967 in Wroclaw, Poland.

He graduated from the Faculty of Ceramics

and Glass of E. Geppert Academy of Art

and Design in Wroclaw, Poland, in the atelier

of Prof. Zbigniew Horbowy and Prof. Malgorzata
Dajewska in 1993. He has been working

at the E. Geppert’s Academy of Art and Design
in Wroclaw, Poland, since 1994.

He was the head of the Glass Department from
2006 to 2008. Now, he is an assistant professor

in the atelier of Prof. Malgorzata Dajewska.

In his artistic work, Mariusz Labinski usually uses
cold glass techniques. His professional experience,
however, encompasses also glass production

in glassworks as well as electric furnace welding.
He has exhibited at individual

as well as at numerous group exhibitions

in Poland, the Czech Republic, Slovakia, Japan,
Germany, the Netherlands, Finland, Denmark,
Morocco and Italy.

EKOGLASS 2011
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ARTYSCI / UMELCI / ARTISTS / Mariusz Eabinski

PODWOJNIE WSCIEKLY PIES / DVAKRAT
THE DOUBLY FEROCIOUS DOG, 2011

karafki zestawiane / sestava malych karaf / set of carafes
szklo dmuchane / foukané sklo / blown glass
10x10x30cm

WSCIEKLY PIES / VZTEKLY PES /
THE FEROCIOUS DOG, 2011

szkto dmuchane, szlifowane / foukané,

brou$ené sklo / blown and ground glass
10x6,5x3cm

VZTEKLY

P

ES

/
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OLDRICH PLI

Urodzit si¢ w 1946 roku w Jabloncu nad Nysa w Czechach. W latach 1965-1971 studiowal w Wyzszej
Szkole Artystyczno-Przemystowej w Pradze pod kierunkiem prof. Stanislava Libenskiego i doc. Véclava
Platka. Tworzy obiekty unikatowe ze szkta formowanego na zimno i na goraco. Swoje prace prezentowat
na licznych wystawach indywidualnych, m.in. w Czechach, USA, w Szwajcarii, Niemczech, Austrii,

na Stowacji i w Polsce. Brat réwniez udzial w wielu wystawach zbiorowych.

Narodil se v roce 1946 v Jablonci nad Nisou. Diplom ziskal na Vysoké skole uméleckoprimyslové
v Praze, pod vedenim prof. Stanislava Libenského a doc. Viclava Plitka, 1965-1971.

Tvoii zcela unikétni objekty ze skla zpracovavaného za studena a z roztaveného skla. Své prace
prezentoval na mnoha individudlnich vystavich v Ceské republice, USA, Svjfcarsku, Némecku,

Rakousku, Polsku a na Slovensku. U¢astnil se také fady skupinovych vystav na celém svété.

He was born in 1946 in Jablonec nad Nisou, Czech Republic. The artist graduated from the Academy
of Arts, Architecture and Design in Prague, Czech Republic, under the supervision of Professor
Stanislav Libensky and docent Vaclav Platek (studied 1965-1971). He creates unique objects made
of cold-formed glass and melted glass sculptures. Oldrich Pliva’s works have been exhibited numerous
times in the Czech Republic, the USA, Switzerland, Germany, Austria, Poland and Slovakia.

He has also taken part in numerous group exhibitions all over the world.

I
KRASNOLUDEK / TRPASLIK /
THE DWARF, 2011

szklo formowane metodq hutniczq / foukané sklo hutni metodou /
kiln-cast glass

8ox8ox200cm
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3+1, 2011

instalacja, szkto wykonane metodq hutniczq szlifowane, trawione /
instalace, sklo zhotoveno hutni metodou, brouSené a leptané /

installation, kiln-cast, ground and etched glass
100x8ocm




VACLAV REZAC

Urodzit si¢ w roku 1977 w miejscowosci Plané niedaleko Marianskich Lazni. W latach 1991-1995 uczyt si¢

w éredniej szkole szklarskiej w Zeleznym Brodzie, kierunek: hutnicza obrébka szkta. Dyplom uzyskal w Wyzszej
Szkole Artystyczno-Przemystowej w Pradze, gdzie studiowat w latach 1995-2001 w pracowni szkla Vladimira
Kopeckiego. Odbyt staze praktyczne w hucie szkla Moser w Karlowych Warach.

Od roku 1997 regularnie uczestniczy w migdzynarodowych sympozjach, warsztatach i wystawach zbiorowych w kraju
i za granica. Swéj koncept twérezy opart na wykorzystaniu estetyki hutniczej obrébki szkta. Oprécz swobodnej
tworczosci szklarskiej zajmuje si¢ réwniez projektowaniem naczyn szklanych. Obecnie pracuje jako menadzer

w studium szklanych form odlewniczych Lhotsky sp. z o.0., gdzie razem z wiascicielem i artystg Zderikiem

Lhotskim zajmuj si¢ tworzeniem szklanych obiektéw dla twércéw i projektantéw z calego swiata. Jego dzieta
znajdujg si¢ w krajowych oraz zagranicznych kolekcjach prywatnych i publicznych. Swoje prace prezentowat

na wielu wystawach w Niemczech, Stowacji, Danii, Polsce i Czechach.

Narodil se v roce 1977 v Plané u Marianskych Lazni. V letech 1991-1995 studoval na Stfedni uméleckoprimyslové
skole sklafské v Zelezném Brodg, obor hutni tvarovani skla. Diplom ziskal na Vysoké skoly uméleckopriimyslové

v Praze, kde studoval v letech 1995-2001 v ateliéru skla Vladimira Kopeckého.

Absolvoval praktické stize ve sklirné Moser a. s. v Karlovych Varech.

Od roku 1997 se pravidelné ucastni mezindrodnich sympozii, workshopt a kolektivnich vystav doma i v zahranii.
Sviij koncept tvorby plastik postavil na vyuziti estetiky hutnického tvarovéni skla. Kromé volné tvorby ve skle se
vénuje navrhovini ndpojového skla. V soucasnosti pracuje jako manazer studia sklenéné tavené plastiky Lhotsky s.r.o,
kde se spolu s majitelem a vytvarnikem Zdernikem Lhotskym podileji na vytvifeni sklenénych objekti pro umélce

a designery z celého svéta. Jeho tvorba je zastoupena v domdcich i zahrani¢nich vefejnych a soukromych sbirkéch.

Své price prezentoval na fadé vystav v Némecku, Slovensku, Déansku, Polsku a Cesku.

He was born in 1977 in Plané near Marianskie Laznie. In the years
1991-1995 he studied at the Secondary School of Glass Industry in Zelezny
Brod at the faculty of Glasswork Processing. He obtained a diploma

at the atelier of Vladimir Kopecki at the Tertiary School of Art and Industry
in Prague where he studied in the years 1995-2001.

He made his apprenticeship in the Glassworks Moser in Karlowe Wary.
Since the year 1997 he has been regularly participating in the international
workshops, symposia and collective exhibitions in Poland and abroad.

His creative conception is based on aesthetic glass processing.

Apart from creating art glass he also designs glass vessels.

Nowadays he works as a manager in the studio of glass cast moulds

Lhotsky sp. z 0.0., where together with Zderiek Lhotski who is the owner
and the artist he produces glass objects for the artists and designers from

all over the world. His works are held in Polish and international private
and public collections. They have been also displayed at the exhibitions

in the Czech Republic, Poland, Germany, Slovakia and Denmark.

BEZ TYTUtU / BEZ NAZVU / UNTITLED, 2011

technika wtasna, szkto dmuchane, szkto float klejone /
vlastni technika, foukané sklo, sklo float slepované /
individual technique, kiln-cast glass, fused float glass

25x30x16cm

57

EKOGLASS 2011



KRAJOBRAZ / KRAJINA / LANDSCAPE, 2011

technika wlasna, szklo wylewane metodq hutniczq, szkto float klejone /
vlastni technika, sklo odlévané hutni metodou, sklo float slepované /
individual technique, kiln-cast glass, fused float glass

16x30x13cm
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SZTORM / BOURE / THE STORM, 2011
witraz / vitraz / stained glass

fragment

ARTYSCI / UMELCI / ARTISTS / Marta Sienkiewicz

Urodzita si¢ w 1967 roku we Wroctawiu.

W roku 1997 uzyskata dyplom na Wydziale
Ceramiki i Szkta, na kierunku projektowanie szkta,
w pracowni prof. Zbigniewa Horbowego,

na Akademii Sztuk Pi¢cknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroclawiu.

Zajmuje si¢ projektowaniem oraz realizacja
witrazy §wieckich i sakralnych, a takze konserwacja
i restauracja witrazy zabytkowych.

W latach 2008-2012 petnita funkcje prodzickana
Wydziatu Ceramiki i Szkia w Akademii Sztuk
Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.
Prezentowata swoje prace na licznych wystawach,
m.in. w Polsce, Czechach, Niemczech,

Luxemburgu i Maroku.

SZTORM / BOURE /
THE STORM, 2011
witraz / vitraz / stained glass

fragment

Narodila se v roce 1967 ve Vratislavi, Polsko.
Vystudovala Fakultu keramiky a skla, obor

design skla, v ateliéru prof. Zbigniewa Horbowého
na Akademii vytvarnych uméni a designu Eugenia
Gepperta ve Vratislavi (1997).

Vénuje se tvorbé svétskych a sakrélnich vitrazi

a konzervaci a restaurovani historickych vitrazi.
Od roku 2008 je prodékankou Fakulty keramiky

a skla Akademii vytvarnych uméni a designu
Eugenia Gepperta ve Vratislavi.

Své price prezentovala na fad¢ vystav v Polsku,
Némecku, Maroku, Luxembursku a v CR.
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She was born in 1967 in Wroclaw, Poland.

In 1997 she graduated Glass Design at the Faculty
of Ceramics and Glass of E. Geppert Academy

of Art and Design in Wroctaw in the Atelier

of Professor Zbigniew Horbowy.

She designs and realizes secular and sacred stained
glass as well as conserves and restores period
stained glass. Since 2008 he has held the position
of Vice Dean of the Faculty of Ceramics and Glass
at the E. Geppert’s Academy of Art and Design

in Wroclaw.

Marta Sienkiewicz has widely exhibited in such

countries as Poland, the Czech Republic, Germany,

Luxembourg and Morocco.
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SZTORM / BOURE / THE

STORM, 2011

witraz / vitrdz / stained glass
25x25cm

ARTYSCI / UMELCI / ARTISTS / Marta Sienkiewicz

SZTORM / BOURE / THE

witraz / vitras / stained glass
25x25¢cm

STORM

2011
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PIOTR STRAMSKI

Urodzit si¢ w 1977 roku w Rymaniu kofo Koszalina.

Absolwent Wydziatu Szkta i Ceramiki Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu, specjalnos¢ projektowanie szkta. Dyplom w pracowni prof. Malgorzaty Dajewskiej

i prof. Zbigniewa Horbowego, 2006 rok.

Projektuje szklo gospodarcze oraz dekoracyjne. Jego wielka pasja jest rzezba w szkle. Swoje prace
prezentowal na wielu wystawach zbiorowych (Polska, Czechy, Stowacja, Dania, Turcja) oraz dwukrotnie
indywidualnie (Stowacja, Holandia). Od roku 2009 jest pracownikiem naukowo-dydaktycznym
Instytutu Wzornictwa Politechniki Koszalinskie;j.

Narodil se v roce 1977 v Rymani u Koszalina.

Absolvoval Fakultu keramiky a skla Akademie vytvarnych uméni a designu Eugenia Gepperta

ve Vratislavi, specializaci skldfské ndvrhéfstvi. Diplom ziskal v ateliéru prof. Malgorzaty Dajewské

a prof. Zbigniewa Horbowého v roce 2006.

Navrhuje pramyslové a dekora¢ni sklo. Jeho velkou zélibou je sklafské sochafstvi. Své prace predstavil
na mnoha spole¢nych vystavich (Polsko, CR, Slovensko, D4nsko, Turecko) a také dvakrat samostatné
(Slovensko, Holandsko). Nyni, od roku 2009, je védecko-pedagogickym pracovnikem Fakulty designu

Technické univerzity v Koszaliné.

He was born in 1977 in Ryman near Koszalin.

He graduated Glass Design at the Faculty of Glass and Ceramics at E. Geppert Academy of Art
and Design in Wroclaw and obtained the diploma at the atelier of Malgorzata Dajewska

and prof. Zbigniew Horbowy in the year 2006.

He designs functional and decorative glass but his great passion is glass sculpture. He has presented
his works at many collective exhibitions in Poland, Czech Republic, Slovakia, Denmark and Turkey

and at two individual exhibitions in Slovakia and Holland. Since the year 2009 he has been working

as a research and didactic employee at the Design Institute of the University of Technology in Koszalin.

ARTYSCI / UMELCI / ARTISTS / Piotr Stramski

WAZON / VAZA / THE VASE, 2011

szkto dmuchane / foukané sklo / blown glass
h=30cm
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WAZON / VAZA / THE VASE,

2011
szkto dmuchane / foukané sklo / blown glass
h=30cm
—

ARTYSCI / UMELCI / ARTISTS / Piotr Stramski

WAZON / VAZA / THE VASE, 2011

szklto dmuchane / foukané sklo / blown glass
h=40cm

67

EKOGLASS 2011



68

P Uk
()

Urodzit si¢ w 1943 r. w czeskich Pardubicach.
W latach 1964-1968 studiowal w Wyzszej
Szkole Artystyczno-Przemystowej w Pradze,
gdzie w 1971 roku uzyskat dyplom w pracowni
prof. Stanislava Libenskiego. W tym samym roku
zdobyt dyplom Krélewskiej Akademii Sztuki

w Londynie (studia w latach 1968-1971).

W roku 1971 przebywal na stazu w hucie szkta
Venini na wyspie Murano we Wtoszech

iw Ritveld Akademii w Amsterdamie.

Jest cztonkiem honorowym Rosyjskiej Akademii
Sztuki. W roku 2010 uzyskat tytut doktora
honoris causa Paristwowej Akademii Sztuk
Pi¢knych we Lwowie.

Zajmuje si¢ szktem unikatowym i uzytkowym
oraz malarstwem i rysunkiem. Zdobywca

wielu nagréd i wyréznieri.

Swoje prace prezentowal na blisko 50 wystawach
indywidualnych, m.in. w Czechach, Polsce, USA,
Anglii, Niemczech, Austrii i na Wegrzech.

UHAJEK

Narodil se v roce 1943 v Pardubicich.

Diplom ziskal na Vysoké skole umélecko-
primyslové v Praze v ateliéru prof. Stanislava
Libenského. Studium v letech 1964-1968
ukondil v roce 1971, kdy ziskal také diplom

na Kralovské akademii uméni v Londyné,

kde studoval 1968-1971.

V roce 1971 byl na stézi ve sklirné Venini

na ostrové Murano (Itlie)

a v Rietveld Akademii v Amsterodamu.

Je Cestnym c¢lenem Ruské akademie uméni

a v roce 2010 ziskal titul Doctor honoris causa
Lvovské akademie uméni.

Zabyvi se uméleckym a uZitkovym sklem,
malifstvim a kresbou. Je nositelem mnoha
ocenéni a vyznamendni.

Své price prezentoval na téméf 50 individudlnich
vystavich, napf. v CR, Polsku, USA, Anglii,
Némecku, Rakousku a Madarsku.

ARTYSCI / UMELCI / ARTISTS / Ji¥i Suhdjek

He was born in 1943 in Pardubice, Czech
Republic. The artist graduated from the Academy
of Arts, Architecture and Design in Prague,
Czech Republic, under the supervision of
Professor Stanislav Libensky (studied 1964-1968,
graduated in 1971). He received his diploma from
the Royal College of Art in London, UK

(studied 1968-1971).

In 1971 he was a resident artist in Venini
glassworks on Murano island in Italy

and in Gerrit Rietveld Academie in Amsterdam,
Netherlands. Jif{ Suhéjek is a honorary member
of the Imperial Academy of Arts in Russia.

In 2010 he was awarded a honorary doctorate

by the Lviv Academy of Arts.

He practices unique and functional glass, painting
and drawing. He has been awarded many awards
and distinctions. His works have been shown

at about 50 individual exhibitions.

BEZ TYTUtU / BEZ NAZVU / UNTITLED,

szklo dmuchane / foukané sklo / blown glass
fragment

2011
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DAMA / DAMA / THE LADY, 2011
szklo dmuchane / foukané sklo / blown glass

20x20x115¢cm

ARTYSCI / UMELCI / ARTISTS / Ji¥i Suhdjek

PTAK / PTAK / THE BIRD, 2011

szklto dmuchane / foukané sklo / blown glass

20x13x47cm
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PISZCZELE / PISTALY / BONESTAR, 2011

szklo czarne manganowe, hutnicze / foukané ¢erné manganové sklo / black manganese blown glass
230x230x10cm

Urodzit si¢ w 1968 r. w Szczecinie.

IGOR WOJCIK

Odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski, 2007.
Dyplom Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, 2003.

Tworzy w dziedzinie szkla, fotografii, instalacji, filmu, malarstwa, rzezby, grafiki i muzyki. Na poczatku

lat 90. XX w. byt czlonkiem grup artystycznych Karuzela Braders i Gabinet Operacji Plastycznych

oraz rockowo-alternatywnej grupy muzycznej Potawiacze Peret z Odry.

Jest twérca koncepdji artystycznej Sztuka Zjawiskowa oraz cykléw prezentacji: Mechabiotyle (od 1992),

Postindustrium (od 1994) i Miejsce wyboru (od 1998). Mieszka i pracuje we Wroclawiu. Brat udziat

w ponad 70 wystawach zbiorowych i 10 indywidualnych: w Polsce, na Stowacji, w Niemczech,

Czechach, we Wtoszech, w USA i Kanadzie.

Narodil se v roce 1968 ve St&ting, Polsko.

Byl ocenén Diistojnickym Kfizem Réadu Polonia
Restituta v roce 2007.

Vystudoval Akademii vytvarnych uméni a designu
Eugenia Gepperta ve Vratislavi, 2003.

Tvofi v oblasti skla, fotografie, instalaci, filmu,
malifstvi, sochafstvi, grafiky a hudby.

Zacitkem 90. let 20. stol. byl ¢lenem uméleckych
skupin: Koloto¢ braders, Oddéleni plastickych
operaci a Lovci perel z Odry.

Je tviircem umélecké koncepce Jevové uméni

a cyklii prezentaci s nazvem: Mechabiotyli

(od roku 1992), Postindustrium (od 1994)

a Misto vybéru (od 1998).

Bydli a pracuje ve Vratislavi. Zucastnil se vice nez
70 skupinovych vystav a instaloval deset individu-
dlnich vystav: v Polsku, na Slovensku, v Némecku,
Ceské republice, Italii, USA a Kanadé.

He was born in 1968 in Szczecin, Poland.

He was awarded the Officer’s Cross of the Order
of Polonia Restituta in 2007.

The artist graduated from the E. Geppert Academy
of Art and Design in Wroclaw in 2003.

He practices glass-making, photography, installa-
tion, film, painting, sculpting, graphic design and
music. At the beginning of the 1990’s, Igor Wojcik
was a member of the following art groups:
Merry-go-round Braders, Plastic Operation
Cabinet Art Group, as well as of an alternative-rock
band called Pearl Divers From the River Oder.

He has formed the artistic concept of the Art of
Appearance and prepared series of presentations:
Mechabiotyles since 1992, Postindustrium since
1994, and Choice Point since 1998.

He lives and works in Wroclaw. Igor Wojcik has
taken part in over 70 group and 10 individual
exhibitions: in Poland, Slovakia, Germany,

the Czech Republic, Italy, the USA and Canada.
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MECHABIOTYLA AVIUM, 2011 MECHABIOTYLA AVIUM, 2011

szkto opalinowe, hutnicze / foukané opalinové sklo / opaline blown glass szkto rubinowe, hutnicze / foukané rubinové sklo / cranberry ‘Gold Ruby’ blown glass
40x20cm 40x20cm & 38x21cm

— —

ARTYSCI / UMELCI / ARTISTS / Igor Wéjcik EKOGLASS 2011
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KURATORZY FESTIWALU / KURATORI FESTIVALU /
FESTIVAL CURATORS
Igor Wéjcik, Mariusz Labinski

ARTYSCI / UMELCI / ARTISTS

Oldsich Pliva (CR), Igor Wojcik (PL), Mariusz Labiriski (PL),

Jirt Suhéjek (CR), Jakub Berdych Senior (CR), Marta Sienkiewicz (PL),
Jakub Berdych Junior (CR), Agnieszka Bar (PL), Piotr Stramski (PL),
Viclav Rezac (CR), Katarzyna Harasym (PL)

MISTRZOWIE HUTNICZY / SKLARSTI MISTRI /
GLASSWORKING MASTERS

Martin Steféinek (CR), Henryk Fubkowski (PL),

Michal Janecky (CR)

TECHNOLODZY / TECHNOLOGOVE /
TECHNOLOGISTS

Anna Kusnierz (PL) — Instytut Ceramiki i Materialéw Budowlanych
w Krakowie, Oddziat Szkta i Materiatéw Budowlanych, Zaktad
Technologii Szkta / Ustav keramiky a stavebnich hmot v Krakové,
oddélent skla a stavebnich hmot, oddéleni skliské technologie /
Institute of Ceramics and Construction Materials in Cracow,
Department of Glass and Construction Materials, Glass Technology

Division

Martin Stefanek (CZ) — whasciciel Huty Szkta ,Martin Stefinek”
w Desnej / majitel skldfské huti ,Martin Stefinek”v Desné /

owner of Glassworks ,Martin Stefinek”in Desna

PATRONI MEDIALNI / MEDIALNI PATRONI /
MEDIA PATRONS
TVP Wroctaw, jelonka.com, Pismo Artystyczne Format

ORGANIZATORZY / ORGANIZATORI / ORGANIZERS
Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu — Instytucja

Kultury Samorzagdu Wojewédztwa Dolnoslaskiego (PL) /

Centrum kultury a uméni ve Vratislavi — kulturni instituce
Dolnoslezského kraje (PL) / Art and Culture Centre

in Wroclaw — Cultural Institution of Lower-Silesian Region

Self-Government (PL)

Miasto Szklarska Porgba (PL) / Mésto Szklarska
Poreba (PL) / City of Szklarska Por¢ba (PL)

Instytut Edukacji Spotecznej we Wroctawiu (PL) /
Institut socidlniho vzdéldvani ve Vratislavi (PL) /

Institute of Social Education in Wroclaw (PL)

Obywatelskie Stowarzyszenie ,Czlowiek na granicy” (CZ) /
Obéanské Sdruzeni ,Clovék na hranici” — Cesky Tesin (CR) /

Citizen Association ‘Human on the Border’ (CZ)

PARTNERZY / PARTNERI / PARTNERS
Solidarno$¢ Polsko-Czesko-Stowacka (PL-CZ-SK) /
Polsko-gesko-slovenské Solidarita (PL/CR/SK) /
Polish-Czech-Slovakian Solidarity (PL-CZ-SK)

Miejski Osrodek Kultury, Sportu i Aktywnosci Lokalnej w Szklarskiej
Porebie (PL) / Méstské stiedisko kultury, sportu a lokalni aktivity

v Szklarske Porebé (PL) / Municipal Center of Sport and Local Activity
in Szklarska Poreba (PL)

Czeskie Centrum w Warszawie (CZ) / Ceské centrum ve Varsavé (CR) /
Czech Center in Warsaw (CZ)

Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gorze — Instytucja Kultury
Samorzadu Wojewodztwa Dolnoslaskiego (PL) /

Krkonosské muzeum v Jeleni Hofe — kulturni instituce
Dolnoslezského kraje (PL) / Karkonosze Center Museum

in Jelenia Gora — Cultural Institution of Lower-Silesian Region

Self-Government (PL)

Akademia Sztuk Picknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu (PL) /
Akademie vytvarnych uméni Eugenia Gepperta ve Vratislavi (PL) /
E. Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw (PL)

Instytut Ceramiki i Materiatéw Budowlanych w Krakowie (PL) /
Ustav keramiky a stavebnich hmot v Krakové (PL) /

Institute of Ceramics and Construction Materials in Cracow (PL)

Arkadiusz Ignasiak — Konsul Honorowy Republiki Czeskiej
we Wroctawiu (CZ) / Honordrni konzul Ceské republiky ve Vratislavi
(CR)/ Honorary Consul of the Czech Republic in Wroclaw (CZ)

Towarzystwo Izerskie (PL ) / Spolec¢nost Towarzystwo Izerskie (PL) /

Jizera Association (PL)

Stacja Turystyczna Orle (PL) / Turistické stanice Orle (PL) / Tourist
Station Orle (PL)

Karkonoski Park Narodowy (PL) / Krkonossky narodni park (PL) /
Karkonosze National Park (PL)
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Centrum Sztuki Wspétczesnej DOX by Qubus (CZ) /
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Qubus Design studio - Ramové 3, Prague (CZ)
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MECENAT / PATRONAT / PATRONAGE
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Pravni poradenstvi A. Ignasiak a spole¢nici (PL) /

Legal Counsels A. Ignasiak and Partners (PL)

www.kancelariaignasiak.pl

galeria sztuki aktualnej / wéjcik & stepniak / (PL) /
galerie aktudlneho uméni / wéjcik & stepniak / (PL) /
actual art gallery / wojcik & stepniak / (PL) /

www.actualart.pl

Projekt jest wspotfinansowany przez Ministra Spraw Zagranicznych
Rzeczypospolitej Polskiej w ramach cyklicznego programu

Forum Polsko-Czeskie — wspieranie rozwoju stosunkéw polsko-czeskich
(PL-CZ) / Projekt je spolufinancovin ministrem zahrani¢nich véci
Polska v rimci cyklického programu Cesko-polské forum — podpora
rozvoje polsko-Ceskych vztahii 2011 (PL-CR) /

The project is co-financed by the Minister of Foreign Affairs

of the Republic of Poland as part of the cyclical program Polish-Czech
Forum — supporting the development of Polish-Czech relationships

(PL-CZ)

Projekt jest wspétfinansowany ze srodkéw budzetu
Wojewédztwa Dolnoslaskiego /

Tento projekt je spolufinancovin Dolnoslezskym krajem /
The project is co-financed by the Lower-Silesian Region

Self-Government

KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE ALBUMU /
UMELECKE VEDEN{ ALBA /

ART DIRECTORS OF THE PUBLICATION
Igor Wojcik, Pawet Stepniak

STRONA INTERNETOWA FESTIWALU /
OFICIALN{ WEBOVE STRANKY FESTIVALU /
FESTIVAL WEBSITE

www.okis.pl/ckoglass | www.actualart.pl/ekoglass

REDAKTORZY MERYTORYCZNI ALBUMU /
ODPOVEDN| REDAKTORI ALBA /
CONTENT EDITORS

Igor Wojcik, Mariusz Labinski

KOORDYNACJA PRAC NAD KATALOGIEM /
KOORDINACE / COORDINATION

Dominika Kowalewska

PROJEKT GRAFICZNY | SKLAD ALBUMU /
GRAFICKA UPRAVA A SAZBA ALBA /
GRAPHICAL DESIGN AND TYPESETTING

Karolina Kedzierska | www. karolinakedzierska.pl

ZDJECIA / FOTOGRAFIE / PHOTOGRAPHS
Stanistaw Sielicki, Igor Wojcik, Agnieszka Bar,

Tomasz Stepier, Jakub Berdych Jr, Krzysztof Saj,
Zbigniew Trylaniski, Salim Issa, Piotr Stramski

TEUMACZENIA / PREKLADY / TRANSLATIONS
Tlona Gwé%dz-Szewczenko, Dominika Kowalewska,

Matgorzata Gorezyriska

KOREKTA / KOREKTOR / PROOFREADING
Matgorzata Gorezyriska, Marketa Tarda Paralova

WYDAWCA / VYDAVATEL / PUBLISHED BY
Osrodek Kultury i Sztuki we Wroclawiu — Instytucja
Kultury Samorzadu Wojewédztwa Dolnoslaskiego (PL) /
Centrum kultury a uméni ve Vratislavi — kulturni instituce
Dolnoslezského kraje (PL) / Art and Culture Centre

in Wroclaw — Cultural Institution of Lower-Silesian Region
Self-Government (PL)

50-101 Wroctaw, Rynek-Ratusz 24

tel. (+48 71) 344 28 64, faks 344 28 65

okis@okis.pl, www.okis.pl

Dyrektor: Piotr Borkowski

DRUK / TISK / PRINTED BY
Drukarnia JAKS
Stawomir Kepa, Jerzy Janeczek

www. jaks.net.pl

NAKELAD / NAKLAD / NUMBER OF COPIES
400

ISBN 978-83-62290-45-1

79

EKOGLASS 2011






