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Marek Baterowicz o ksigzce Marka Dyzewskiego

,0cali¢ od zapomnienia” (przyp. red.) — pod tym bezpretensjonalnym tytutem prof. Marek
Dyzewski wydat tom esejéw wybranych z blisko pétwiecza swojej pracy na polu muzyki.
Powstaty one pod opiekuriczym okiem Mnemosyne, ktérej imie jest synonimem pamieci.
Bogini ta byta matkg dziewieciu muz, poczetych z Zeusem, a Grecy znajgcy dobrze artystyczne
procesy, potrafili opisa¢ je jako owoce kreatywnej i bujnej natury oraz zyznej pamieci. Autor
jakby pochodzit z tej antycznej szkoty filozoféw, nie brakuje bowiem w ksigzce odwotan do
Platona czy Sokratesa. | w tych esejach odbijajg sie jak w lustrach obrazy przesztosci Europy i
Polski, a kompozytorzy i wirtuozi zyjg pod czutym piérem prof. Dyzewskiego. Powiedzmy od
razu, ze Autor przybliza nam tez wielkos¢ muzyki polskiej na przestrzeni dziejow, ktorg
dotychczas znalisSmy niejako w rozproszeniu. W tej ksigzce znajdujemy jej wizje ozywionag
ponownie jak utwory odnalezione w r.1970 w klasztorze Sidstr Klarysek w Starym Saczu, ktore
przesunety poczatki polskiej polifonii o péttora wieku wstecz, ustalajac je na schytek Xl wieku.
Okazato sie wtedy, ze w Sredniowiecznej Polsce znano arcykunsztowng muzyke kultywowana
w XII'i XIll w Paryskiej Szkole Notre Dame (str.137). Niewatpliwie, wszak Wincenty z Kielc ( czy
z Kielczy ), kanonik katedry krakowskiej i pierwszy znany polski kompozytor, dziatat w potowie
XllI-tego wieku. A odnaleziony u klarysek czterogtosowy ,,conductus”, wskrzeszony po siedmiu
wiekach, rozpoczat starosgdeckie festiwale muzyki dawnej wtasnie w kosciele sidstr klarysek.
Stanistaw Gatonriski w r,1975 powotat do zycia owe festiwale o zasiegu miedzynarodowym, aby
muzyka dawnych mistrzéw rozbrzmiewata w Starym Saczu. Gatoriski — nazwany w ksigzce
»olbrzymem w dziedzinie wykonawstwa muzyki dawnej” — byt wtedy dyrygentem Capelli
Cracoviensis, ale to w Bydgoszczy od r.1966 krzewit juz w radiu i telewizji, takze na koncertach
w Europie i w Polsce naszg muzyke dawng. Jego , Capella Bydgostiensis” stanowita ozdobe
festiwalow, a jej kreacje utrwalone na ptytach serii ,,Musica Antiqua Polonica” czynity z jego
kapeli ,flagowy okret” polskiej kultury muzycznej jak pisze prof. Dyzewski (str.139). Tom
»0cali¢ od zapomnienia” ( Wroctaw, Osrodek Kultury i Sztuki, Wroctaw 2020) — wydany
starannie na specjalnym papierze z Goteborgu, z farbami najstarszej w Europie wytworni farb
graficznych w Monachium a oprawiony przez firme z Mediolanu — jest sam w sobie juz dzietem
artystycznym, a oktadke zdobi ,, Krél Dawid harfista” z witrazu Katedry Notre Dame w Paryzu.

Zanim odstonimy oszatamiajgce bogactwo tych esejow wypada najpierw skonczy¢ watek
polski, ktory przewija sie w tym opus magnum wielokrotnie. Pewnym kuriozum jest to, ze w
epoce PRL-u instynkt narodu doceniat i wyrdzniat — jakby na przekér ideologom — repertuar
naszej muzyki dawnej. | prof. Dyzewski przypomina, ze w latach 60-tych polskie chéry (
zawodowe, studenckie, nawet amatorskie ) $piewaty takich mistrzow jak Gomatka, Pekiel,
Klabon, Gorczycki, Szamotulczyk ( Wactaw z Szamotut) czy Zielenski ( str.278), Zwtaszcza



,Melodye na psatterz polski” ( do psalméw przetozonych przez Jana Kochanowskiego )
uchodza za jeden z najciekawszych zabytkéw kultury muzycznej Europy i sg $wiadectwem
ztotego wieku naszej kultury. W wieku XVI poziom europejski osiggajg tez kompozycje
Mikotaja z Krakowa, ktory nawigzywat do stylu szkét niderlandzkich, pdzniej Mikotaja
Zielenskiego, bedacego pod wptywem szkoty weneckiej, swoje utwory wydawat zresztg w
Wenecji ( 1611) czy wreszcie Barttomieja Pekiela ( zmartego w 1670 w Krakowie). Dodaje tu
prof. Dyzewski: ,Odkryte dzieta Mielczewskiego, Szarzynskiego, Wronowicza. Milwida,
Stachowicza, a przede wszystkim Gorczyckiego odstonity zupetnie nowe oblicze baroku.” (
str.278).

Musimy tu dodaé, ze dla recepcji naszej muzyki w Europie przyczynit sie jeszcze przed wojna
znakomity chér ksiedza Gieburowskiego, powofany do istnienia 22 stycznia 1917 roku w
Poznaniu. Pisze prof. Dyzewski: ,Wystepami w osrodkach zagranicznych chér wzbudzat
zachwyt nie tylko swoim $piewem, ale i zapoznawat stuchaczy z nieznang na Zachodzie dawna
muzyka polska. (...) Na Miedzynarodowym Kongresie Muzyki Sakralnej we Frankfurcie nad
Menem ( 3 — 13.X.1936) wsrdéd zespotdéw z dwunastu panstw chér z Polski, zdaniem
recenzentéw, nie miat sobie rownych.( ...) Krytycy wyrazali zdumienie kalibrem artystycznym
muzyki Wactawa z Szamotut, Mikotfaja Zielenskiego, Stanistawa Sylwestra Szarzyriskiego i
Barttomieja Pekiela...” ( str.285/6 ). Najwyzsze oceny poznanski Chdr Katedralny otrzymat tez
w Wiedniu i Budapeszcie ( 1936 ) i we Francji ( 1937). Gdy Polska wrdcita na mape Europy
znakomity chér ks. Gieburowskiego rozstawiat w $wiecie naszych kompozytorow z XVI i XVII
wieku, a czasem interpretowat rowniez utwory mistrzéw europejskich jak np. Palestriny z
okazji 400-lecia jego urodzin, celebrowanych w Filharmonii Warszawskiej w r.1925. Ostatni
koncert w swej historii dat 14 czerwca 1936 $piewajac na rzecz Funduszu Obrony Narodowe;j.
Planowane na wrzesien amerykanskie tournée nie odbylo sie, a ksigdz Gieburowski,
aresztowany przez Gestapo, trafit do obozu dla ksiezy polskich w Kazimierzu Biskupim koto
Konina. Zwolniony stamtad jako ciezko chory zmart w klasztorze Ksiezy Pallotynéw w
Warszawie ( 27.1X,1943). ( str.286/7). A po wojnie jego dzieto kontynuowat poznanski chor
Stefana Stuligrosza, a takze chér Edmunda Kajdasza, ktérego wspottworcg byt ksigdz Kazimierz
Lagosz wskrzesiciel katedry wroctawskiej, zniszczonej podczas ofensywy sowieckiej. Mtodzi
garneli sie do $piewania, nie byli tez wtedy niewolnikami smartfondw, ich narkotykiem byta
muzyka. Wypada odnotowac i chtopiecy chor katedry z Tarnowa ( 1989) — Pueri Cantores
Tarnovienses.

Misje odkrywania dorobku naszej muzyki dawnej kontynuowano po wojnie (od r. 1957) pod
patronatem Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, co przyniosto wtasnie
odkrycie zabytkow najstarszej polskiej polifonii w Starym Sgczu i w klasztorze sw. Andrzeja w
Krakowie. A w Pelplinie odnaleziono u cystersow najwiekszg na Swiecie tabulature organows,
spisang przez Feliksa Trzcinskiego, a zawierajgcg blisko tysigc dziet twdrcéw polskich i obcych,
grywanych u nas w latach 1620-1630 (str.136). A cho¢ wiek XVIII-ty nie byt w naszych dziejach
okresem chwaty, to i wtedy nie brakowato nam muzykdéw na miare europejska jak Gorczycki,
ktory studiowat w Wiedniu i w Pradze, a do $mierci (1734) byt kapelmistrzem kapeli



katedralnej na Wawelu. Btyszczat i Szarzynski z cystersow — czotowy przedstawiciel baroku w
Polsce — czy J. Staromieyski, ktory komponowat w klasztorze dominikanéw we Lwowie, o jego
zyciu wiemy mato. Lepiej znamy za to tworczos¢ skrzypka i kompozytora Marcina J.
Zebrowskiego ( 1702-1770), ktéry byt zakonnikiem na Jasnej Gérze. Muzyka — czerpigca
inspiracje w religii i liturgii — byta wtedy zwigzana z Ko$ciotem. W tym kontekscie nie mozna
poming¢ kompozytoréw zwigzanych z sanktuarium w Gostyniu — Jézefa Zeidlera (1744-1806)
i Maksymiliana Koperskiego ( 1812-1886), przedstawionych przez Autora z pietyzmem (
str.249-260).

Jednak dopiero geniusz Chopina zdominowat Europe, podziwiali go wszyscy, a szczegdlnie
Schumann, Mendelssohn, Liszt, Mickiewicz czy Heine, nie méwiac o koronowanych gtowach
czy o markizie de Custine, ktéry w tych stowach zwrdcit sie kiedy$s do Chopina: ,To nie
fortepian na czym Pan gra, ale dusza”. Wywart tez wptyw na kompozytoréw rosyjskich,
zwitaszcza na Skriabina w pierwszym okresie jego twérczosci. Wiadomo tez, ze Schumann i
Heine ogtosili Europie, iz Chopin jest nie tylko wirtuozem, ale i poeta. Stowa Heinego, ze palce
Chopina sa tylko stugami jego duszy korespondowaty scisle z cytowanym wyzej sgdem markiza
de Custine. A czym zyta dusza Fryderyka ? Od najmtodszych lat zyta historig Polski! Niezawodny
prof. Dyzewski przywofat tu Swiadectwo Eustachego Marylskiego, ktéry mieszkat na pensji w
domu Chopinéw. Oto jego wspomnienie: ,,0 zmroku, majgc wolne chwile od nauki,
opowiadaliémy wypadki z historii polskiej jak $mieré kréla Warnenczyka, Zétkiewskiego,
staczane bitwy przez wodzéw naszych, i to wszystko mtody Chopin wygrywat na fortepianie.
Nieraz poptakaliémy sie przy tej muzyce, a Zywny zachwycat sie jego gra”. ( str.113/114).
Kontynuuje prof. Dyzewski, ze osnowa dzwiekowych obrazéw Fryderyka byty tez ,Spiewy
historyczne” Juliana Ursyna Niemcewicza (1816), ktdre przed pojawieniem sie ,Pana
Tadeusza” byty narodowg ewangelia. Mtodzi Polacy na nich uczyli sie patriotyzmu, wszyscy
znali je na pamiec. Z ich autorem Chopin spotykat sie w Paryzu. Raz nawet na wieczorze
wigilijnym u Eustachego Januszkiewicza ( 1836), na ktérym goscit Stowacki i Mickiewicz. A stary
Julian opowiadat nam, dzieciakom, czasy czteroletniego sejmu. Nieporéwnany Chopin graf,
Spiewat, improwizowat.” (idem, str.114). W rekonstrukcji duszy Chopina historia jawi sie zatem
jako prymarna, obok wielkiej roli uczué¢ rodzinnych, a potem miodzieAczych afektéw do
Konstancji Gtadkowskiej i Marii Wodzinskiej. W swoich esejach prof. Dyzewski jednak bardziej
eksploruje duchowos$é Chopina w kontekscie zwigzkéw muzyki z literaturg ( Mickiewicz,
Norwid), a nawet z malarstwem. Chopin znat sie na nim, a przyjaznit sie z Eugeniuszem
Delacroix, ktory go portretowat, nawet z George Sand. Nie sposéb tu wnikaé w te artystyczne
relacje, gdyz nie starczytoby miejsca na inne tematy i walory omawianego tomu. Dos¢ na tym,
ze podczas ich spotkan improwizowat albo Chopin, albo Mickiewicz, a Norwid méwit nieraz o
sztuce — byt w korncu duchem renesansowym uprawiajgcym nie tylko poezje. Nieraz odwiedzat
Chopina Mickiewicz i stuchajgc potem mazurkéw ptakat w pétmroku. Do wiekszej konfrontacji
artystow doszto podczas wspomnianej wyzej wigilii u Januszkiewicza, kiedy to Improwizowat
Stowacki, Mickiewicz, takze Chopin. O ulotnosci improwizacji mowi to, ze w r.1827 w patacu
Sapiehy w Petersburgu Mickiewicz improwizowat sceny tragedii o Samuelu Zborowskim,



ktorych potem nie utrwalit w piSmie. Autor ,Ballad i romanséw” sam grat na flecie, harfie i na
fortepianie, a muzyka wyzwalata jego improwizacje poetyckie. Prof. Dyzewski przypomina, ze
do legendy przeszty improwizatorskie kreacje Mickiewicza jeszcze w salonie Marii
Szymanowskiej w Petersburgu, od r.1826, dodajgc ze gospodyni tego salonu jako pianistka ( i
kompozytorka) byta podziwiana przez Beethovena, Goethego i Puszkina. To wfasnie Maria
Szymanowska tworzyta muzyczne tto dla improwizacji Mickiewicza ( str.110). Jeszcze wieksza
role odgrywaty improwizacje w zyciu Fryderyka, a liste ich okolicznosci zebrat prof. Dyzewski
opatrujac je tym komentarzem: ,, Chopin byt muzykiem o dwdch obliczach. Jedno objawiat w
dzietach zapisanych, drugie za$ w tych, ktére improwizowat. W tych pierwszych
urzeczywistniat ideat ,,doskonatosci Peryklejskiej”, w tych drugich — przemawiat jak natchniony
wieszcz” (str. 112). | profesor cytuje opinie tych, ktdrzy go kiedys stuchali, jest zgodna: jego
kompozycje sg pono tylko skromnym echem jego improwizacji”(idem, str. 112 ).

O Chopinie mozna nieskonczenie, powraca on i w eseju poswieconym Tatianie Szebanowej,
stynnej pianistce, ktéra w Polsce znalazta drugg ojczyzne, prowadzac od 1988 w bydgoskiej
Akademii Muzycznej klase fortepianu. O jej prestizu pianistycznym modwig liczne laury na
miedzynarodowych konkursach, a takze to, ze koncertowata wielokrotnie w krajach Europy,
w Kanadzie, USA, Afryce, Rosji, na Filipinach i czesto w Japonii. Jako pedagog prowadzita kursy
mistrzowskie w Niemczech, Holandii, Japonii i w Polsce. Nagrata ponad 60 ptyt, a jej repertuar
obejmowat niemal catg swiatowg literature fortepianowaq. Jej nagrania wszystkich dziet
Chopina ( na 10 CD) to muzyczne skarby, a rozdziat , Tak nikt nigdy klawiszéw nie dotykat”
ukazuje nam dlaczego Szebanowa zbliza sie do mistrzostwa samego Chopina. Wyjasnic¢ trzeba,
ze w tytule rozdziatu wykorzystano opinie Ferdynanda Hillera, pianisty i przyjaciela Chopina (
koncertowali nawet razem), a ktéra odnosita sie do stylu gry Fryderyka. Ten wtasnie rozdziat
ksigzki omawia zaréwno artyzm Chopina, a zarazem kunszt Szebanowej — jej pianistyczny
talent stopit sie z najswietniejszg tradycjg pianistyki romantycznej, przekazang jej w
moskiewskim konserwatorium, gdzie przypadkiem uczyt Siloti, pamietajgcy jeszcze lekcje u
Liszta. Prof. Dyzewski zas dodaje celnie, ze Tatiana Szebanowa nie epatuje wirtuozeria, ale
zdaje sie ,,skrywac” za muzyka. (vide str.126/7). | na przyktadzie jej interpretacji chopinowskich
etiud ukazuje jak pianistka potrafi potgczyé techniczne problemy z jeszcze bardziej
skomplikowang materig muzyczng tych utwordéw. | konkluduje, ze ,pod jej palcami znika
niebotyczna trudnos¢ etiud i w catej petni ukazuje sie ich piekno” ( str.128). Dodaje tez
rozwazania o barwach dzwiekdéw i o innych aspektach fonosfery, esej staje sie tu mini-
traktatem o pianistycznym kunszcie. Wydaje sie, ze Chopina i Szebanowg tgczy artystyczne
pokrewieAstwo, dazgce do umiaru w stosowaniu ,troppo forte” i do panowania nad
instrumentem. Oboje cenig i akceptujg wyrafinowang i stonowang ,,sonorité” ( str.130), ktéra
byta zywiotem twdrcy mazurkow.

Idgc dalej tropem polskich odniesien w tomie prof. Dyzewskiego przejdzmy do eseju o
Paderewskim — ,Polonia pro Polonia” — w ktérym tez Wagner i Elgar sktadajg muzyczny hotd
Polsce. Wagner witat z entuzjazmem Powstanie Listopadowe, potem widziat polskie oddziaty
idgce przez Lipsk do Francji i skomponowat uwerture Polonia. Elgar natomiast dozyt czaséw,



gdy Polska wracata na mape Europy i utozyt dla niej symfoniczne preludium. Z kolei Paderewski
prace nad symfonig h-moll, ktéra miata by¢ dzwiekowym pomnikiem dla Powstania
Styczniowego rozpoczat juz w r.1903, tworzac dzieto wielkiego formatu wykonane po raz
pierwszy w Bostonie ( 1909), a nastepnie w Londynie i Paryzu, takze we Lwowie ( 1910). W
tym samym roku Paderewski odstonit w Krakowie podarowany pomnik bitwy pod
Grunwaldem ( str. 148/9). Archaniot fortepianu byt zarazem wielkim ambasadorem sprawy
polskiej na catym swiecie.

Pdzniej nadejdzie Karol Szymanowski, i on skfadat ojczyznie swe muzyczne ofiary — od
mazurkéw po ,,Harnasie”. Wreszcie hotd najnowszej muzyce polskiej prof. Dyzewski ztozyt
piszgc o pokoleniu Mikotaja Gdreckiego, Krzysztofa Pendereckiego czy Wojciecha Kilara.
Mowiono o nich ,szkota polska”, chcieli dogonic¢ europejska czotdwke, tymczasem sami stali
sie przedmiotem podziwu ( str. 263). A Bacewicz, Baird, Lutostawski, tuciuk, Palester, Szalonek
czy Serocki ? Cata plejada polskich kompozytoréw odnosita sukcesy na warszawskiej Jesieni i
na estradach swiatowych jak przypomina Autor. W esejach prof. Dyzewskiego widze embrion
nowej ksigzki, a bytaby to kompetentna historia muzyki polskiej, ktorej tak nam brakuje i ktéra
Profesor moégtby ofiarowaé narodowi.

Tom ,,Ocali¢ od zapomnienia” przedstawia tez dokonania muzyki innych krajéw, jest wiec i
przewodnikiem po Europie i réznych epokach. Esej ,,Gfosy gotyku” mowi o Spiewanej muzyce
Sredniowiecza, zas ,,Monteverdi ponad wszystko” o recepcji jego muzyki w naszych czasach, w
Polsce na tym polu wiele dokonat wszechstronny Andrzej Markowski, wyrdzniony osobnym
esejem. Dalej, ,Kaplica Sykstyriska muzyki sakralnej” rysuje epoke Monterverdiego, kult
maryjny i losy jego dziet. ,Ksigze muzyki baroku” przedstawia genialnego klawesyniste
Gustawa Leonhardta, a jest i osobno rozdziat o klawesynie i Franciszku Couperin. Natomiast
tytut eseju ,Bach jako miara muzyki” nie wymaga komentarza. Nawet romantyk Chopin,
wychowany przez Elsnera w kulcie dla Bacha, wielbit preludia i fugi. Jest i esej o kulcie sw.
Cecylii, patronce muzyki. Esej ten jest zarazem epizodem dziejéw Rzymu, przywotuje tez
malarzy i rzezbiarzy zainspirowanych przez Swietg. Czytamy o historii powstawania stynnej
opery ,,Aidy” Verdiego, inny esej opowiada o Brahmsie i Bruknerze, nie brakuje tez rozdziatu
o wiedenskim walcu. Wyruszamy ponadto za Pireneje do kréla Kastylii Alfonsa X zwanego
Madrym (1252-1284), ktéry w dodatku byt muzykiem i poetg, a jego stynne ,,Cantigas de Santa
Maria” ( 450 piesni ) spoczety w katedrze w Sevilli. Dat tez swym poddanym kodeks i dbat o
praworzadnosé¢, co dzisiaj tak trudno egzekwowaé w wielu krajach planety, nie wytgczajac
niestety i naszej lll RP.

Niezwykte bogactwo tematdéw i portretéw muzykéw przenika omawiany tom prof. Marka
Dyzewskiego, naprawde ztozyt on swym rodakom i Europie dar wyjatkowy i szlachetnego
stopu. A sposdb narracji owej opowiesci o kulturze muzycznej kontynentu trafia nie tylko do
»happy few”, cho¢ wymaga pewnego przygotowania i orientacji w tej materii. Jednak subtelny
styl Profesora unika szczesliwie hermetyzmu i jest atrakcyjny poprzez odwotania do
malarstwa, poezji czy rzezby przez co wyprawa w kraine muzyki staje sie wielkg przygoda



intelektu. Prof. Marek Dyzewski jest nie tylko muzykiem (dyplom u prof. Barbary Hesse-
Bukowskiej, Wroctawska Akademia Muzyczna), ale i historykiem sztuki (studia we Wroctawiu,
Wiedniu i na KUL-u), a wyktadat na wszystkich polskich uczelniach muzycznych, a takze w
Berlinie, Bonn, Hamburgu, Norymberdze, Brukseli, Paryzu, Sankt Petersburgu, Wiedniu i
Waszyngtonie. A zatem miec jego opus magnum w bibliotece to prawdziwy przywilej. Tom
»0cali¢ od zapomnienia” jest tez po czesci i hotdem dla Wroctawia, miasta po wojnie
zrujnowanego i bez mieszkancéw, do ktérego ciggneli ,mieszkancy bez miast”, bo ze Lwowa,
Wilna i innych miejsc na kresach. To zrujnowane miasto wkrotce odnowito katedre i znowu
$piewaty w nim chory — Vratislavia Cantans! A tytut omawianej ksigzki jakze koresponduje ze
stowami Norwida, cytowanymi przed suplementem o Wroctawiu: ,Wiedz, ze to przez tradycje
wyrozniony jest majestat cztowieka od zwierzat polnych, a ten co od sumienia historii sie
oderwat, dziczeje na wyspie oddalonej i powoli w zwierze zamienia sie”. Ocali¢ od
zapomnienia, ocalié tradycje.

dr Marek Baterowicz



